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Editorial

Con un pufiado de estudiantes y un reducido grupo de
profesores y personal se inicié, hace 25 afos en el antiguo
Hospital Catalina Figueras, el Colegio Regional de la Mon-
tafia. Con escasos recursos pero con un deseo enorme de
servir a la poblacion universitaria de la zona montafiosa del
pais, dio inicio esta institucion. Con pasos cortos pero firmes,
se levanté la Universidad de Puerto Rico en Utuado. Con
tropiezos, pero con una meta clara y precisa, hemos salido
adelante.

Lo que naci6 como una necesidad de crear cursos enfo-
cados en la agricultura, cuenta hoy con bachilleratos en las
areas de pedagogia y administracion de empresas; con
programas de traslado y certificaciones, entre otros ofreci-
mientos. Contamos con un gran namero de egresados, hoy
profesionales, que le dan lustre a nuestra institucién y al
pais.

Esta universidad es fuente de empleos directos e indi-
rectos que son de provecho para Utuado y pueblos limitrofes.
Son muchas las familias puertorriquefias que reciben de ella
beneficios.

Celebremos pues, con este segundo namero de
Alborada, la existencia de nuestra Universidad. Esta revista
representa el interés de toda la facultad de continuar labo-
rando para hacer de la Universidad de Puerto Rico en Utuado
un centro de creacién, investigacion, divulgacion y desarrollo
en el corazén de nuestra Isla.



Historia
y Sociedad
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El silencio es oro...a veces:
Aspectos del Sordo y su educacion

en Puerto Rico

Por Fr. Reinaldo Saliva Gonzalez
Especialista en Educacion al Sordo

El definir quién es la persona Sorda dependera
de la perspectiva en que uno lo haga. De acuerdo con
la perspectiva médica, el Sordo es aquella persona cuya
audicion refleja 70 decibeles o més de pérdida auditiva lo
cual dificulta el desarrollo adecuado del habla a través del
oido exclusivamente con o sin audifonos. La perspectiva
educativa define al Sordo segin la pérdida auditiva: leve,
moderado, severo y profundo y también, seglin el momento
de la pérdida, pre-lingual, si fue antes de haber desarrollado
el lenguaje, o pos-lingual si la pérdida auditiva ocurri6
luego de haber desarrollado el lenguaje.

Ademas, tenemos la perspectiva sociologica (Higgins,
1989) la cual parte de la comunidad de Sordos quienes se
definen como aquellos que dominan y utilizan el lenguaje
de sefias del lugar, aquellos que asistieron a alguna escuela
reconocida para Sordos y los que comparten caracteristicas
similares al grupo, como por ejemplo, tener padres Sordos
u oyentes, el uso o no de la voz ante los oyentes, el
participar y/o apoyar las actividades de la comunidad
Sorda entre otras.

Todos estos puntos de vista influyen de alguna manera
en el modo como se educa a los nifios Sordos. Si aceptamos
las dos primeras definiciones del Sordo tendriamos que
decir que el Sordo necesita de una educacion donde se
enfatice el aspecto oral-aural con un minimo de sefias y
de la figura de la persona Sorda a través de modelos y de
clases sobre el estudio de la cultura Sorda. Sin embargo,
la educacién que parte de la definicion socioldgica del
Sordo enfatizard una educacién que incluya presencia de
maestros Sordos que sirvan de modelos a los nifios Sordos,

el empleo en todo momento del lenguaje de sefias del
lugar, y el estudio sobre la cultura de los Sordos.

Para tener un cuadro mas amplio de la educacion
de los nifios Sordos en Puerto Rico tenemos que conocer
un poco de su historia. La educacion del Sordo en
Puerto Rico comenzd el 29 de noviembre de 1902 cuando
llego al pais la primera congregacion religiosa femenina
norteamericana, las Misioneras del Sagrado Corazon de
Baltimore, Maryland y se establecieron en diferentes
partes de la isla. Ellas comenzaron educando a nifios
Sordos en la catequesis utilizando un lenguaje de sefias
basico en inglés. Como el numero de nifios aumentaba,
algunas de las hermanas regresaron a los Estados Unidos
a estudiar el lenguaje de sefias formalmente para poderlos
educar en otros aspectos como el académico. Preparadas
las hermanas vuelven a la isla y para el 1913 establecen
la primera escuela para Sordos conocida como el Colegio
San Gabriel para Nifios Sordos el cual servia como escuela
residencial para nifios y nifias de 12 afios en adelante.
Las hermanas utilizaron como método de ensefianza y
comunicacion el lenguaje de sefias en inglés el cual los
nifios mezclaron con el lenguaje de sefias nativo.

En el 1956 la direccién de la escuela pasd a manos
de una congregacion religiosa femenina proveniente de
Espafia que se dedicaba a la ensefianza de nifios Sordos
a través del método oral suprimiendo asi el uso de las
sefias en el salon de clases o delante de las hermanas y de
los maestros. Aun asi, los nifios y las nifias continuaban
utilizando y enriqueciendo las seflas aprendidas en las
horas del recreo y a escondidas en los dormitorios.
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Para el afio 1959 se establecen en el area este de
la isla unos misioneros canadienses y fundan la Escuela
Evangélica para Sordos en la cual utilizan la comunicacidn
total en inglés que incluye sefias, habla, y deletreo manual,
mediante el sistema de sefias exactas en inglés, el cual
“ha dejado su huella en el lenguaje de sefias del Sordo
puertorriquefio” (Matos, 1990). Actualmente, la mayoria de
los estudiantes egresados de esta escuela se trasladan a los
Estados Unidos para continuar sus estudios. En este mismo
afio de 1959, las hermanas espaiiolas, junto a un grupo de
padres y de benefactores, fundan otra escuela para Sordos,
mucho mas pequefia, en Ponce de nombre Fray Pedro Ponce
de Ledn y donde utilizan la misma metodologia oralista que
en la escuela de San Juan.

En la actualidad las tres escuelas para Sordos contintian
ofreciendo sus servicios pero con ciertos cambios. Por
ejemplo: el Colegio San Gabriel incorpord el uso del
lenguaje de sefias en los grados intermedio y superior, y
el Colegio Fray Pedro, ahora escuela laica, incorporé la
comunicacion total a su curriculo de ensefianza ademas de
que amplié sus servicios a nifios pre-escolares y a niflos
Sordos con otros impedimentos.

Las escuelas del gobierno ofrecen salones recurso para el
nifio Sordo integrado en la corriente regular con un maestro
0 maestra de educacion especial sin una preparacién en
educacién al Sordo. Esta situacion trae como resultado el
que haya en el pais un grupo de Sordos adultos sin un
lenguaje formal en sefias o hablado, y analfabetas, sin las
competencias minimas para competir satisfactoriamente en
el mundo del trabajo.

La comunidad Sorda

De acuerdo con las ultimas cifras de la Oficina
del Procurador para las Personas con Impedimentos de
Puerto Rico, el niimero total de personas con impedimentos
auditivos en Puerto Rico, entre adultos y nifios, es de
140,000 (Millan, 2003).

Los Sordos se agrupan y forman comunidad con sus
propias leyes, cultura, mitos y lenguaje. Una de estas leyes
es la de la escritura de la palabra SORDO, que es como
ellos se identifican a si mismos. Cuando ésta se escribe con
“S” maytscula se refiere a la persona Sorda como miembro
de la comunidad Sorda, mientras que la misma palabra con
“s” mintscula se refiere a la patologia del impedimento.
Otra de las leyes de la comunidad Sorda es el empleo de los
términos “sordomudo”, “mudos”, “muditos”, “sorditos” no
son aceptados por la comunidad por su carga peyorativa, en
cambio han elegido para designarse entre ellos el término
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de Sordo o Sorda.

Higgins (1989) dice que no todas las personas Sordas
son miembros de la comunidad de Sordos. Para serlo
deberan seguir reglas impuestas por el mismo grupo a saber:
1. dominar el lenguaje de seiias del lugar, 2. compartir
experiencias comunes al grupo como, por ejemplo, el haber
estudiado en una escuela para Sordos reconocida del lugar,
3. aceptar su identidad sin problemas, esto es, no sentir
verglienza por ser Sordo o Sorda o sentirse anormal y/o
diferente a los demas, 4. participar y apoyar las actividades
de la comunidad Sorda y compartir elementos de su cultura
tales como: el uso o no de la voz en publico, el asistir a
los clubes de Sordos, las maneras de llamar la atencién en
publico y la utilizacién de tecnologia asistiva.

Segin Kannapell (1993), en los Estados Unidos la
comunidad Sorda ha creado una jerarquia valorativa para
los miembros de su comunidad. Esta va descendiendo en
valor y se basa en la identidad, la cultura y el lenguaje del
Sordo:

PERSONA SORDA

(Usuaria del Lenguaje de Seiias Americano (ASL), educada
en escuelas para Sordos, de familia de Sordos)
PERSONA SORDA

(Usuaria del ASL, educada en escuelas para Sordos, de
familia oyente)

PERSONA NACIDA SORDA PERO QUE APRENDIO
SENAS TARDIAMENTE

(Oralistas o productos de la integracion educativa)
PERSONA QUE QUEDO SORDA A TEMPRANA
EDAD

PERSONA QUE QUEDO SORDA A EDAD ADULTA
PERSONA SORDA PARCIAL

PERSONA OYENTE

Como podemos observar en esta jerarquia la persona
mis respetada dentro de la comunidad de Sordos es aquella
usuaria del lenguaje de sefias del lugar, educada en escuelas
para Sordos y que provienen de una familia de Sordos. Los
de menor categoria dentro de la comunidad Sorda son los
oyentes. Esta jerarquia es compartida por otras comunidades
de Sordos de diferentes lugares aunque con sus variaciones.
Sin embargo, la identidad del Sordo, su cultura, lenguaje
y reglas siempre estan presentes en toda comunidad Sorda,
no importa el lugar de procedencia. Estos aspectos son
cultivados, promovidos y cuidados por todos sus miembros
celosamente.

Del lenguaje de sefias empleado en Puerto Rico tenemos
que decir que, aunque no existen estudios, es uno compuesto
por sefias nativas mezcladas con sefias del inglés debido




a la exposicion a dicho sistema en la educacion, y a los
continuos viajes a los Estados Unidos de muchos Sordos
(Matos, 1990). Podemos decir que del lenguaje de seiias
en inglés, los Sordos han incorporado al lenguaje de sefias
puertorriquefio el deletreo manual, afiadiendo las letras del
alfabeto en espaiiol (rr, 11, fi), los colores, los numeros, la
forma invertida de la gramética, que es propio del ASL, los
gestos, el uso del espacio entre otros. Esta influencia del
inglés ha tenido mayor receptividad en la comunidad Sorda
del 4rea metropolitana de San Juan la cual estd compuesta
por Sordos adultos y jovenes. Los adultos son aquellos
que utilizan las sefias del inglés aprendidas en la escuela
y en los continuos viajes a los Estados Unidos que luego
transmiten a las nuevas generaciones. Los Sordos jovenes
son los que han desarrollado un lenguaje de sefias propio,
que estudian en Puerto Rico o en los Estados Unidos y que
mezclan su lenguaje con el inglés. Los que estudian fuera
de la isla, al regresar, lo transmiten a su vez a aquellos que
no han salido del pais.

Existen sefias que se utilizan en ciertas dreas de
Puerto Rico solamente. En pueblos del interior de la isla,
como por ejemplo Moca, Isabela y Naranjito, se pueden
encontrar sefias propias puertorriquefias que no han sufrido
cambios, que se han mantenido en el drea y que siguen
siendo utilizadas por los Sordos del lugar. Estas sefias
son conocidas entre los Sordos como “sefias antiguas”
aprendidas en el Colegio San Gabriel hace mucho tiempo
y que algunos Sordos conservaron. Muchas de éstas no
son utilizadas ni son conocidas en otras partes del pais
probablemente por la poca interaccion de los Sordos de la
isla con los del area metropolitana de San Juan sobre todo
con los jovenes.

Conclusion

Como hemos podido ver, la situacion del Sordo en Puerto
Rico es una muy particular y singular debido a la influencia
de los Estados Unidos en la educacién y el lenguaje. Si
llevaramos estadisticas anuales del nimero de Sordos que
emigran a los Estados Unidos éstas arrojarian un porciento
muy alto. Esto constituye un grave problema para Puerto
Rico y su comunidad Sorda porque son personas que luego
no regresan a la isla, sino de visita, lo que impide que
dicha comunidad se estabilice, ofrezca adecuados modelos
de éxito para los nifios Sordos que van creciendo, se
identifique con su causa y trabaje unida para lograr que
se cumplan sus derechos. Unos afios atras, y debido en
parte a este fenomeno, la tarea de abogar por los derechos
y por una mejor calidad de vida de la poblacién Sorda en
Puerto Rico estaba casi totalmente en manos de personas
oyentes que, por su profesion, estaban vinculados a esta

comunidad. Hoy en dia, y paulatinamente, los Sordos
se estan uniendo entre ellos, en conjunto con personas
oyentes, para defender sus derechos.

Puerto Rico enfrenta un gran reto ante la educacion
del Sordo. Tiene que mejorar los servicios educativos
que se ofrecen en las escuelas del gobierno, crear cursos
especializados en la educacion del Sordo en las
universidades del pais. Promover el educacion profesional
de Sordos de la comunidad para que la calidad de vida de
ellos alcance un grado 6ptimo. Crear centros de estudio
para Sordos en diferentes partes de la isla, y educar a los
padres de nifios Sordos en las escuelas. Para lograr este
objetivo se requiere mucho esfuerzo y trabajo en equipo.
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EL OLIMPISMO COMO
AFIRMACION DE
NUESTRA NACIONALIDAD

Por Sandra A. Enriquez Seiders

“Puerto Rico es el hombre que maneja la azada y cochea la yunta, b%
de pronto lo vemos en la fibrica manejando engranajes y centrales;
el hombre de la jaca que ahora cruza veloz montado en los caballos
de fuerza; el hombre que grita por su gallo en el ruedo y hoy es una
estrella de las grandes ligas y trae los campeonatos de tenis y boxeo
sin que ya lo congele la sorpresa.”

El 12 de septiembre de 1992, mi hijo mayor
quién tenia solo 17 afios en ese momento, represento
a Puerto Rico en el Campeonato Mundial de Triatlon
en Canada. jNunca olvidaré aquel acontecimiento!
Aunque no lo pude acompaiiar, sabia lo importante
que aquel evento era para él. Como era el mas joven
de la delegacion, lo escogicron como abanderado
para el desfile de inauguracion. Recuerdo que llevéd
la bandera de Puerto Rico mas grande que logramos
encontrar.

Esta competencia se realizd en un pueblito
llamado Muskoka, localizado a unas trece horas en
automovil de Ontario. Todavia me parece escucharlo
contar la emocién que sintio cuando llegd al aero-
puerto de Ontario y alli vio la bandera de Puerto Rico
Junto a la de los demas paises participantes. Las tien-
ditas del pueblo adoptaron las banderas de los dife-
rentes paises y para sorpresa de mi hijo, jla bandera
que se desplegé de Puerto Rico era més grande que
la de Espaiia!

Fue invitado a una escuela elemental para hablar
de nuestra isla y los estudiantes lo recibieron como
un gran diplomético. Aunque su participacién como
atleta no fue la mejor ya que el clima frio y las aguas
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casi heladas de los lagos no le permitieron una buena
actuacion, estoy segura que su orgullo como puer-
torriquefio se crecié enormemente y mas atin, pudo
competir, en igualdad de condiciones, junto a los
atletas de todos los paises del mundo.

En una entrevista a un atleta puertorriquefio
de alto rendimiento, Peco Gonzdlez, ganador de
medallas en Juegos Centroamericanos y Panamerica-
nos me dijo con emocion, “no puedo explicar lo que
se siente cuando se escucha el himno de Puerto Rico
y se iza nuestra bandera.”

¢Qué importancia tiene para los puertorrique-
fios nuestra soberania deportiva? ;Como ha afectado
el olimpismo en las decisiones del pueblo puertorri-
quefio cuando se le hace una consulta sobre su rela-
cion con los Estados Unidos? Estas dos interrogan-
tes son las que trataré de responder en este ensayo.

En una carta escrita por Don German Riec-
kehoff al Comité Olimpico Internacional solicitando
para Puerto Rico la sede de los Juegos Olimpicos
del 2004 dice sobre nuestra gente: “...una sociedad
que ha defendido los privilegios olimpicos mas alla
de los limites, cosa jamas vista en otro lugar.” Inde-




pendientemente de los resultados en contra de Puerto
Rico como sede para el 2004, no cabe duda que las
expresiones de don German son muy ciertas si estu-
diamos la historia del olimpismo en Puerto Rico.

El pueblo de Puerto Rico no quiere perder su
soberania deportiva. Es unicamente en las competen-
cias deportivas donde Puerto Rico participa como
nacion. En entrevista al Sr. Joaquin Martinez Russet,
secretario de prensa del Comité Olimpico de Puerto
Rico dijo: “El olimpismo

por numerosos eruditos tanto de Europa como de
Norteamérica. Sus definiciones o explicaciones han
creado polémicas. Sin embargo, estos eruditos debaten
problemas fundamentalmente econdémicos y politicos
y apenas le han prestado atencion al papel privilegiado
que ha sostenido la cultura en este proceso imperia-
lista. “La cultura”, dice Said, “se ha adelantado a la
politica, a la historia militar o a los problemas econé-
micos” (312).

Los pueblos colonizados desa-

tiene una fuerza tremenda.
Eslaunica forma que tiene
Puerto Rico para sentirse
un pais soberano, indepen-
diente, porque desfila con
su propia bandera, su uni-
forme, y con su himno. Es
dificil para los puertorri-
quefios perder este privi-
legio. Aun los estadistas
aplauden y se sienten muy
orgullosos cuando asisten
a los juegos.”

Edward W. Said,
en su libro Cultura e
Imperialismo, concede dos significados para el tér-
mino cultura. En primer lugar, “se refiere a todas
aquellas practicas como las artes de la descripcion, la
comunicacion y la representacion, que poseen relativa
autonomia dentro de las esferas de lo econémico, lo
social y lo politico, que muchas veces existen en forma
estética y cuyo principal objetivo es el placer”(12).
En segundo lugar, “cultura es casi imperceptiblemente
un concepto que incluye un elemento de refinada ele-
vacion, consistente en el archivo de lo mejor que
cada sociedad ha conocido y pensado” (13). Contintia
diciendo, “la cultura llega a asociarse, a veces de
manera agresiva, con la nacion o el estado; esto es
lo que nos hace diferentes a ellos” (14). La cultura
encierra entonces, las manifestaciones de un pueblo
independientemente de la situacion politica y econo-
mica de un pais; es una fuente de identidad, que nos
une como nacion; es la que ha prevalecido y la que ha
resistido los embates del imperialismo.

Segin Said, el imperialismo ha sido estudiado

rrollaron una cultura de resisten-
cia cuya mision era “reclamar,
volver a nombrar y habitar la
tierra propia” (351). Los pue-
blos colonizados lograron desa-
rrollar un sentimiento naciona-
lista de identidad descolonizada.
Esa afirmacion de la identidad
instigd y propulsé la lucha contra
la dominacion.

Estas ideas de Said pueden muy
bien explicar la relaciéon entre
Puerto Rico y Estados Unidos.
Dice Juan Manuel Garcia Passa-
lacqua: “La cultura de la resis-
tencia tuvo en el pueblo de Puerto Rico su mejor
exponente en el siglo XX. La nacion puertorriquefia,
nuestro nacionalismo cultural, sobrevivio” (Visién 7).
Afirma también que las elites en nuestro pais se cen-
traron en la discusién del status politico de Puerto
Rico vy entendian la cuestion como algo territorial
y no humano. No se dieron cuenta que las masas se
“habian embarcado en una afirmacioén nacional cultu-
ral que al fin y a la postre, termino siendo la tabla de
salvacion de fin de siglo, que seria decisiva a la cues-
tion del status” (Garcia, Vision 13).

En unas reflexiones que sobre el mismo tema
hace Ilan Stavans, dice:

“...La creatividad ha sido un vehiculo para el
conflicto y la resistencia. La falta de acceso comunal
a las instituciones de la corriente y el sentido de que
la vida hay que vivirla en la periferia ha forzado a los
artistas a asumir, o0 comprometerse con una voz poli-
tica. Esta voz ha llevado a un sentido de nacionalismo
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cultural. A través del teatro, novelas, poemas, cuen-
tos, musica, arte pictorico, la comunidad ha creado
una distincion entre “nosotros” y “ti”, entre una cultura
dominante y una cultura oprimida” (Garcia, Visién 8).

En el caso de Puerto Rico yo me atrevo a afiadir
el deporte como parte de la cultura de la resistencia.
El deporte tiene un gran significado para el pueblo de
Puerto Rico. El deporte nos identifica como nacion.
Todo el pueblo puertorriqueiio siente orgullo de su
soberania deportiva. Es a través del deporte y especifi-
camente en competencias internacionales donde aflora
esa distincidn entre “nosotros” y “ellos. ” El uso de
la bandera monoestrellada y el himno La Borinqueiia
en las competencias internacionales simbolizan més
que un acto deportivo; son los simbolos de una nacio-
nalidad separada y diferente de la nacionalidad de los
estadounidenses (Nieves 154).

La soberania deportiva se ha convertido en
tema obligado siempre que se discute el status de
Puerto Rico. En 1993 se celebr6 en Puerto Rico un
plebiscito impulsado por el Partido Nuevo Progresista
a raiz de una victoria aplastante en las elecciones de
1992. Los resultados de ese plebiscito fueron: ELA
48.4%, Estadidad 46.2% y la Independencia 4.4%
(Carriéon 174). Inmediatamente estos resultados se
interpretaron como un rechazo a la estadidad. Lo mds
significativo de este plebiscito fue la campafia que hizo
el PPD a favor de la cultura y la nacionalidad puerto-
rriquefia. “Uno de los anuncios mas significativos de
esa campaiia fue uno en el que aparecia un atleta puer-
torriquefio a quién le arrebataban sus medallas”, me
dijo en entrevista, Miguel Hernandez Agosto.

El 12 de agosto de 1997, El Nuevo Dia,
publicé una encuesta con los siguientes resultados:
ELA, 45%; Estadidad, 36%; Independencia, 4%; Inde-
cisos, 10%; y no votaron 5%. Entre los varios indi-
cadores, segin los encuestadores, que explicaban el
rechazo a la estadidad estaba el olimpismo. Un 66%
creia que los simbolos del nacionalismo, tales como el
Comité Olimpico y el concurso de Srta. Universo no
eran negociables dentro de la estadidad y que perder-
los seria pagar un precio muy alto por ser admitidos
como estado de los Estados Unidos (Garcia, Puerto
Rico Question Revisited 86).

Alborada 12

La soberania deportiva y la permanencia del
Comité Olimpico en Puerto Rico vuelve a ser tema de
discusion el 4 de marzo de 1998 cuando se celebraba
el debate en torno al Proyecto Young en la Camara
de Representantes de los Estados Unidos. El congre-
sista puertorriquefio de Chicago, Luis Gutiérrez, pre-
sentd una enmienda para permitir que Puerto Rico
retuviera su Comité Olimpico de convertirse en un
estado. Luego de una acolarada discusion el Comisio-
nado Residente en Washington, Carlos Romero Bar-
celo, afirmé que si se pone en una balanza la partici-
pacion de los puertorriquefios en unas competencias
internacionales 15 dias cada 4 afios y al otro lado los
beneficios federales, la balanza se inclinaria hacia esto
ultimo. Por otro lado, el congresista republicano Dana
Rohrabacher de California dijo: “Puerto Rico es una
nacion con su Comité Olimpico y si quieren la estadi-
dad tienen que venir a nuestro Comité Olimpico. Tene-
mos que advertirle esto a los puertorriquefios. No que-
remos una nacion dentro de la nacion” (Garcia, Noche
de los cristales 15). La enmienda de Luis Gutiérrez
fue derrotada 413 a 2. Quedd demostrado que nuestra
soberania deportiva se perderia con la estadidad pero
también quedd demostrado que “ellos” reconocen la
importancia que tiene para “nosotros” nuestra repre-
sentacion atlética en competencias internacionales. El
deporte, como cultura de resistencia, se debati6 en el
Congreso de los Estados Unidos con la misma inten-
sidad como se debatié sobre el idioma y la nacion.

Los puertorriquefios se iniciaron en el deporte
organizado a partir de la invasién norteamericana.
Los primeros deportes que se practicaron en la isla
fueron el béisbol, baloncesto, boxeo y el atletismo
que muy pronto se hizo muy popular entre los estu-
diantes. Existe evidencia que sefiala que la primera
competicion organizada en la Isla fue entre el 1904 y
1906, con los llamados Juegos Interescolares entre los
estudiantes de la Central High de Santurce, la Ponce
High, la Escuela Superior de Mayagiiez y la Normal
de la Universidad de Puerto Rico (Fonseca 37).

Puerto Rico participd por primera vez, a nivel
regional, en los I Juegos Centroamericanos, celebra-
dos en La Habana, Cuba en 1930. Los primeros Juegos
Centroamericanos se celebraron en Ciudad México en
1926, pero Puerto Rico no participd. Se realizd una




campafia en el periodico E1 Mundo para recaudar el
dinero necesario para enviar una delegacion a estos
juegos. La experiencia de los puertorriquefios en esa
primera competencia fue tan positiva, que el 8 de abril
de 1933 se aprob6 la Resolucion Conjunta Num 8 de
la Camara de Representantes y el Senado que creaba
el Comité Olimpico de Puerto Rico y asignaba fondos
especialmente para la representacion puertorriquefia
a los Juegos Centroamericanos (Fonseca 39).

En 1934 se cred la Comision de Recreo y
Deportes Publicos y también se aprobd la transferen-
cia de fondos y asignaciones del Comité Olimpico
al nuevo organismo depor-

gobernador Rexford G. Tugwell, ademds de sefialarle
la situacion deprimente en que se encuentra el deporte
en Puerto Rico menciona unas Olimpiadas de la Vic-
toria celebradas en la isla para levantar los animos de
un pueblo preocupado y deprimido por la guerra. La
asistencia a dichas competencias de pista y campo fue
extraordinaria y sobretodo se descubrid nuevo mate-
rial para reemplazar a aquellos que nos representaron
en los ultimos Juegos Centroamericanos (Recreacion
y Deportes doc.15). De hecho, los periddicos comen-
zaron a publicar los resultados de esas olimpiadas de
pista y campo y sefialaban que con estas competen-
cias se “hacian los primeros preparativos tendientes a

seleccionar el equipo de pista

tivo. La vida de ese primer
comité Olimpico fue muy
corta y se designd una
comision especial que se
encargaba de seleccionar a
los atletas para las com-
petencias internacionales.
Puerto Rico participd nue-
vamente en los Centroame-
ricanos celebrados en el
Salvador en 1935 y tuvo
su mejor participacion en
Panama en 1938. Fue en
estos juegos donde Rebe-
kah Colberg se convirtio en

y campo de Puerto Rico para
las olimpiadas de Barranqui-
lla, Republica de Colombia”
(Guerra 16).

Julio Enrique Monagas
fue también el responsable de
organizar un Comité Olimpico
en Puerto Rico el 17 de
septiembre de 1947. Monagas
escribio una carta al presidente
J. Sigfrid Edstrom del Comité
Internacional Olimpico (CIO)
solicitando el reconocimiento
del Comité Olimpico de Puerto

la primera mujer puertorri-

quefia en obtener una medalla. Los Juegos Centro-
americanos fueron interrumpidos entre 1938 y 1946
por la Segunda Guerra Mundial.

El 24 de diciembre de 1941, se nombro a
Julio Enrique Monagas Comisionado de Recreo y
Deportes Publicos de Puerto Rico. Bajo su liderato
se echaron las bases del desarrollo deportivo que
tiene Puerto Rico en la actualidad. Como comisio-
nado veia la necesidad de parques para la recreacion
de los jovenes de la zona rural de Puerto Rico. Enun
memorandum que envia a los legisladores de Puerto
Rico, seiiala que la Isla tiene 805 barrios rurales y ni
siquiera 10 tienen un parque (Recreacion y Deportes
doc.11). A través del deporte, menciona en este docu-
mento, se puede aminorar la delincuencia.

En un informe que le escribe Monagas al

Rico. En la Sesion 42 del CIO,
celebrada en San Moritz, Francia, en enero de 1948
se le otorgd el reconocimiento al Comité Olimpico de
Puerto Rico (COPUR) mediante una carta dirigida al
Sr. Monagas el 14 de enero de 1948 ( Cérdova 30). El
Gobernador de Puerto Rico, Jesus T. Pifiero presidio
este comiteé.

En 1948 Puerto Rico participé por primera
vez en las olimpiadas celebradas en Londres. Era
la primera vez que Puerto Rico participaba en unas
competencias internacionales donde Estados Unidos
estaba presente. Desde entonces, Puerto Rico ha par-
ticipado en todas las olimpiadas que se han celebrado
incluyendo las celebradas en Mosct y que fueron boi-
coteadas por los Estados Unidos. Puerto Rico parti-
cip6 utilizando una bandera blanca con el escudo de
Puerto Rico.
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En las olimpiadas celebradas en Helsinki, en
1952, la delegacion boricua desfilé con la bandera
de los Estados Unidos. Durante la celebracion de los
juegos se inauguré el Estado Libre Asociado y se
reconocio la bandera monoestrellada como emblema
oficial y La Borinquesia como el himno oficial de
Puerto Rico. En una ceremonia, miembros de la dele-
gacion de Puerto Rico en Helsinki y otras autoridades
bajaron la bandera de los Estados Unidos € izaron por
primera vez la bandera monoestrellada.

El Comité Olimpico de Puerto Rico fue impug-
nado por el COI por tratarse de una estructura guber-
namental y no de deportistas. El problema finalmente
se solucion6 y Monagas presidio el comité de 1952
al 1956.

En 1955 Puerto Rico particip6 por primera vez
en los Juegos Panamericanos celebrados en México y
que habian sido organizados en 1951 en Argentina por
la Organizacién Deportiva Panamericana (ODEPA) (
Cérdova 42). Los atletas puertorriquefios, que care-
cian de facilidades deportivas, continuaron cose-
chando éxitos.

En una asamblea celebrada el 25 de agosto de
1959 en Chicago, quedo instituida la Organizacion
Deportiva Centroamericana y del Caribe (ODECABE)
y Julio Enrique Monagas se convirtié en su primer
presidente (1960-1966). Afios mas tarde (1978-1989),
German Rieckehoff Sampayo, otro puertorriquefio,
ocupara el lugar (Cordova 46).

Con lallegada de German Rieckehoff se inicia
en Puerto Rico la separacion del Estado de los depor-
tes (Fonseca 43). Defendio nuestra soberania depor-
tiva a pesar de las diferencias que tuvo con el gober-
nador de Puerto Rico, Carlos Romero Barceld. Don
German fue presidente de COPUR, de la ODECABE
y el primer puertorriquefio electo al CIO en el afio
1977. Dedicé su vida al deporte e impulsé la cons-
truccion del Albergue Olimpico en Salinas que hoy
lleva su nombre.

En el afio 1979 se celebraron en Puerto Rico
por primera vez los Juegos Panamericanos. Todavia
recuerdo algunos de los preparativos para tan magno
evento: la villa olimpica que seria el albergue para los
atletas, y los cientos de nifios de todas las escuelas
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publicas del pais que por mas de un afio estuvieron
practicando los actos de apertura y clausura. Arturo
Carrion, organizador de aquellos juegos me dijo en
entrevista: “jamds se han vuelto a repetir unos Pana-
mericanos como los de 1979.” Continué diciendo:
“Cuando se acercaba el dia de la inauguracién de los
Jjuegos se cred en el pais una polémica sobre izar la
bandera de Puerto Rico sola y cantar Ginicamente el
himno nuestro. Para todos los puertorriquefios, inde-
pendientemente de sus ideales politicos, este evento
representaba una afirmacion de nuestra nacionalidad.
Yo, personalmente, fui a visitar el entonces goberna-
dor, Carlos Romero Barceld, para pedirle a nombre
del pueblo puertorriquefio que mientras duraran los
juegos se obviara el himno y la bandera de los Estados
Unidos y él me dijo rotundamente que no. Recuerdo
que le contesté: 1a historia se encargard de usted. Llegd
el dia tan esperado, la ceremonia de apertura de los
juegos. El parque Hiram Bithorn estaba repleto. Entrd
el gobernador y todos los alli presentes lo abuchea-
ron. Al dia siguiente, la prensa internacional publicé
en primera plana: el abucheo olimpico.”

Una fotografia que aparecié en El Nuevo
Dia del pertiguista puertorriquefio, Edgar Diaz, puede
servir muy bien para explicar como nuestra soberania
deportiva ha sido clave en la reafirmacién de nuestra
nacionalidad puertorriquefia. En la fotografia aparece
el atleta con el uniforme del equipo de Puerto Rico,
la monoestrellada en sus brazos, una medalla como
testigo de que acababa de ganar la competencia y
lagrimas en sus ojos. jPor qué llora? La satisfaccion
del deber cumplido, podria ser la respuesta. German
Rieckehoff, en una entrevista, contesté esta pregunta
diciendo: “los atletas puertorriquefios, tanto en juegos
regionales como internacionales, en las ceremonias,
la mayoria llora y no llora porque tiene pena, llora en
el momento de izar la bandera puertorriquefia porque
el olimpismo genera un sentido patridtico, un nacio-
nalismo, que es el que esta viviendo este pais en este
momento” (Fonseca 43).

En entrevista a Marimer Olazagasti, le pre-
gunté sobre el mismo tema y contestd: “El deporte es
una expresion de nuestra cultura. Cuando unos atletas
van a representar a un pueblo, van a representar unas
habilidades, unas capacidades de unas personas que
representan a un pueblo...en este caso a Puerto Rico.




Lo mismo ocurre con el arte, con la musica. Cuando
ti dices: el musculo puertorriquefio, la cria puerto-
rriquedia, hace que se identifique el pueblo con los
logros de esos atletas especialmente cuando compi-
ten con atletas de otros paises del mundo. Esta islita
cre6 un Roberto Clemente, un [gor Gonzalez, como
cre6 un Raul Julia, un Ricky Martin. Uno siente un
orgullo muy grande cuando ve un atleta puertorri-
quefio participar de t( a t con atletas de otros paises
y que quizas no tiene los recursos que tienen los
atletas de otros paises. Cuando vemos al equipo de
baloncesto de Puerto Rico ganarle al de los Estados
Unidos; cuando aqui tenemos que escoger una selec-
cion en 3.5 millones de habitantes lo que significa
la poblacion de la ciudad de Nueva York; compa-
ramos y decimos: la verdad es que nosotros somos
grandes.”

Richard Carridn, presidente de la Comisién
pro-sede de los Juegos Olimpicos del 2004, en res-
puesta a la pregunta de si entendia el olimpismo
como una afirmacion de nuestra nacionalidad: “se
me hace dificil creer que alguien piense lo contra-
rio.” Sobre el apoyo del pueblo puertorriquefio a la
posibilidad de celebrarse los Juegos Olimpicos en la
Isla contesto: “fue casi absoluto.”

Recientemente entrevisté a Luis Collazo, hoy
dia, el mejor corredor de Puerto Rico. En una oca-
sion, asistid al maraton San Juan Bautista que se
celebra en Chicago una semana antes del desfile
puertorriquefio en la misma ciudad. En esa ocasion
se le dedicaba la actividad a Jorge “Peco” Gon-
zélez. Faltando un kilometro comenzé a quedarse
rezagado. De pronto, un grupo de ciclistas portando
banderas monoestrelladas, comenzaron a gritarle:
“yamos, Puerto Rico.” “Ese grito me dio fuerza, me
dio vida,” me cont6 Collazo, “y faltando 100 metros
para llegar a la meta cogi un impulso y le gané a un
africano y a un norteamericano que iban en la pri-
mera y segunda posicion.” El suefio de este corredor
es vestir el uniforme de Puerto Rico en las Olimpia-
das de Grecia. Sobre esto, seiiald: “no hay dinero que
pague la emocion que siente un atleta cuando escu-
cha su himno y ve izar su bandera.”
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Estilos
de vida en
el nuevo
milenio

Por Wanda Liz Camara

El nacimiento de este siglo se ha distinguido
por los avances en la tecnologia, los cuales han
impactado sobre todo el 4rea de las comunicaciones
acortando las distancias entre los seres humanos a
nivel mundial. Sin embargo, la tecnologia promete
ser aun mas util en otras facetas que afectaran
significativamente nuestras vidas.  Salzman &
Matathia (1998) presentan mas de 60 prondsticos
que marcaran los estilos de vida de este milenio.

Segiin Salzman & Matathia (1998) el
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concepto de ciudad podria transformarse dado que
las compaiifas de alta tecnologia subsidiaran, para
su conveniencia y la de sus empleados, viviendas
alrededor de la empresa. Estos nuevos “pueblos
corporativos” contardn con lugares de cuido para los
nifios y envejecientes, facilidades para el cuidado
de la salud, centros comerciales vy servicios
personales. Esos vecindarios contardn con
trabajadores especializados en todas las labores
cotidianas que los residentes no pueden llevar a cabo
por falta de tiempo o por comodidad. Algunos de
los servicios que se ofreceran serdn: el lavado y
arreglo de la ropa, hacer la compra de los viveres y la
limpieza y arreglo del hogar.

Explican estos autores que ante una sociedad
que se enfrenta a cambios continuos es necesario
que las instalaciones puedan ser modificadas de
acuerdo al deseo de su duefio. Por lo tanto, 'las
viviendas contardn con paredes removibles y con
espacio adicional a ser adaptado para propdsitos
especiales. Se perfila que las habitaciones seran
automatizadas para que con el toque de un boton
se controle el nivel de luz, la temperatura , las
cortinas, laalarma y los teléfonos. Estos cuartos seran
magistralmente decorados con acuarios o paisajes
virtuales en cualquiera de sus paredes, las cuales a
su vez estaran preparadas a prueba de sonidos para
asegurar la tranquilidad de todos los miembros de la
familia. Para garantizar la seguridad y el cuidado de
los residentes, el hogar estard equipado con detectores
infrarrojos que monitorean las rutinas diarias. De esa
forma se puede detectar si un ocupante se encuentra
enfermo y automdticamente enviard un mensaje de
emergencia.

Conrelacién alasalud, ellos exponen que ante
el desco de las personas por mantenerse saludables sin
mucho esfuerzo, se crearan compaiiias que entregaran
comidas nutritivas a domicilio. Entre esos productos
se encuentran los vegetales con sabor a chocolate y
las zanahorias con sabor a pizza para el consumo y
deleite de los nifios.

La exposicion a la diversidad de ideas popularizara
aun mas los profesionales complementarios al
medico, tales como acupunturistas, naturdpatas,
dietistas y especialistas en la medicina oriental. Se
perfilan ademds, adelantos en las visitas al médico.
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Se utilizara la tecnologia para que el doctor desde su
oficina pueda auscultar electronicamente los signos
vitales del paciente que se encuentra en su hogar,
ademads le podra recetar y cobrar través de este medio.
En caso de que las visitas tengan que darse en
persona, como las del dentista, estas prometen ser mas
agradables. Por ejemplo, el taladro del odontdlogo
podra ser remplazado por una combinacién de
tratamientos con rayos laser y por gomas de mascar o
pasta dental para combatir las caries.

Seglin Salzman & Matathia (1998), muchas
condiciones de salud disminuirin a través de la
prevencion, ya sea por pruebas pre-natales que evitaran
defectos de nacimiento y trabajaran  con
predisposiciones genéticas; o, por el uso de vitaminas
especializadas o por la creacion de nuevos aparatos
que optimizan los procesos reparadores como lo es el
suefio. De hecho, ya Nova Dreamers ha combinado una
mascara con una serie de electrodos computadorizados
que estimulan y monitorean el suefio. Promueve que
el usuario duerma el tiempo adecuado, que despierte al
final del ciclo del suefio, descansando como es necesario
para conservar la salud. Ese hecho da la oportunidad
al individuo de recordar sus suefios y evaluarlos como
via para trabajar situaciones de estrés.

Por otro lado Coates (1996), establece que la
familia desarrollara nuevas funciones sustitutas. En
el pasado el proposito principal de la familia era la
compaiiia y la reproduccion y en este nuevo milenio eso
ya no es tan importante. Dado que se ha modificado
la idea de que el proposito del sexo es la procreacion,
el sexo por disfrute o recreacion sera mas aceptable,
independientemente de la edad de los individuos.

Segun Wagner (1997), la mujer interesa desarrollarse
al maximo por lo que permanece mayor nimero de afios
estudiando y pospone la formacion de una familia. Ella
nos indica que esta es la tendencia que seguird la mujer,
el mantenerse soltera por mas tiempo y controlar la
natalidad, teniendo menor numero de hijos y mds tarde
en la vida. La autora pronostica la proclamacion de
las diferencias biolégicas y complementariedad de
cada sexo, disminuyendo los prejuicios y respetando
los derechos civiles. Por tanto se perfila igual
representacion de sexos en el gobierno, empresas
y agencias. Este hecho se generalizard para otros

grupos también oprimidos como los homosexuales.
La diversidad sera la norma. Debido a los adelantos
tecnoldgicos, y otros cambios, cada persona tendra
la oportunidad de encontrar compailia de acuerdo a
sus intereses particulares sin tener que contar con la
familia para ello (Coates, 1996).

La mujer al ser empleada con éxito, llega
al matrimonio con su propio sueldo. Ahora con dos
sueldos, son dos los que toman las decisiones, y a
mayor nimero de personas tomando decisiones mayor
probabilidad de conflictos. El divorcio continuara
en aumento marcado y se vera como una forma de
corregir errores. Las personas preferirdn un buen
divorcio y no un mal matrimonio. Salzman & Matathia
(1998) pronostican que se popularizaran los seguros
contra divorcio, que paguen los gastos que resulten del
proceso. Sin embargo la mayoria de los divorciados
volveran a casarse, es decir, el matrimonio no pierde
su importancia. Al contrario, para evitar los divorcios
se crearan movimientos pro- familia para ayudar a
conseguir la pareja idonea y para ensefiar a los conyuges
como mangjar los trabajos y la economia del hogar
(Coates, 1996).

Ante la gran cantidad de cambios a los que
se enfrenta la poblacion y la necesidad de continuas
modificaciones que formaran el futuro, se perfila
la educacion como vehiculo facilitador para la
adaptacion. Por eso, un grupo de investigadores
compuesto por educadores, socidlogos, psicélogos,
personas de negocio y otros cientificos identificaron
las destrezas que deben desarrollar los estudiantes para
tener éxito en el nuevo milenio , dado que estos seran a
su vez creadores del futuro (Uchida, D., Cetron, M. &
McKenzie, F. 1996).

En el area académica se destaca la necesidad
de desarrollar destrezas de lectura y escritura como
medio de comprension y comunicacion. La lectura
serd el pilar para todo lo que a la educacion del nifio
se refiere, dado que este tendra acceso a la informacion
por si solo pero necesita poder leerla y comprenderla.
Con relacion a la escritura, se espera que le ayude a
desarrollar al nifio la iniciativa de producir, organizar
y plasmar en forma conveniente las ideas, destrezas
que seran esenciales en un mundo que dependera casi
completamente de la comunicacion (Uchida, et. al.,
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1996).

El nifio debe contar también con una base
de conocimiento cientifico y la capacidad de poder
aplicarlo. Los lideres en el area de la ciencia aplicada
serdn mafiana los encargados de mantener la economia
de cada nacion y de llevar el planeta a a supervivencia.
Esto ira a la par con aquellos que han cultivado
sus destrezas en el drea de las computadoras y
otras tecnologias. Las computadoras ofrecerdn la
informacion deseada a la poblacién pero deberan
ser herramientas para elementos claves en el futuro:
llevar a cabo investigaciones (otra area de creciente
necesidad), interpretar los datos obtenidos, contestar
preguntas y solucionar problemas (Uchida, et. al,
1996).

Serd esencial el conocimiento de conceptos
claves sobre politica, gobierno y derechos civiles
protegidos por la Constitucién, asi como sobre los
propositos, valores y principios de la democracia.
Los conceptos anteriores sumados al conocimiento de
eventos mds significativos de la historia del mundo y
de las polémicas actuales capacitardn a estos nifios
para evitar otro holocausto en el futuro. Para completar
los recursos académicos necesarios los adultos del
futuro deberan conocer tantos idiomas como les sea
posible. (Uchida, et. al., 1996).

Entre las destrezas mas importantes que un ser
humano competente puede desarrollar se encuentran
el pensamiento critico, la busqueda de solucidn
a los problemas y la auto-disciplina actuando
responsablemente, aplicando los principios éticos al
trazarse y conseguir sus metas.

En lo que respecta a las relaciones

interpersonales es indispensable el que pueda trabajar
en equipo, entendiendo y respetando la diversidad,
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aprendiendo a negociar y a solucionar conflictos. Para
esto es necesario que desarrolle la adaptabilidad y
la flexibilidad ante lo que es un mundo de continuos
cambios (Withrow, F., Marx,G. & Long, G., 1999).
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Siete practicas de
conservacién de
suelos que
mantienen la
finca en armonia
con el ambiente

Por Eladio A. Gonzdlez Fuentes

El ser humano depende de la actividad agropecuaria para satisfacer sus necesida-
des alimentarias. Sin embargo, dichas actividades pueden causar deterioro de la calidad
del agua, empobrecimiento de la fertilidad del suelo y contaminacion del ambiente si se
realizan sin las debidas precauciones y controles.

En Puerto Rico la agricultura y colonizacion de la montafia comenzé entre los afios
1820 y 1850. Los campesinos desplazados por los hacendados del azicar se refugiaron
en el interior montafioso en busca de un pedazo de terreno para hacer sus talas. Muchos
de los agricultores comenzaron a cultivar el café junto a sus otras cosechas y se fundaron
las primeras haciendas. Era una agricultura sin enfoque ambiental y que no consideraba
en su planificacion la conservacion de los recursos naturales.

Alborada 20




En el 1929 el Congreso de los Estados Unidos
reconoce por primera vez la amenaza de la erosion
del suelo a la produccion agricola. En el 1936 se com-
pleta en Puerto Rico un estudio sobre la erosion y se
inician areas de demostracion. Se desarrollan planes
para un programa de investigacion y para proveer asis-
tencia técnica a otras agencias. En el 1942 se orga-
niza el primer Comité Auspiciador de Conservacion
de Suelos de Puerto Rico. En el 1946 se aprueba la
Ley 211 del 26 de marzo —Ley de los Distritos de
Conservacion de Suelos de Puerto Rico. Esta Ley fue
creada con el propodsito de ayudar a planificar y apli-
car el uso sabio de la tierra y de dar a los terrenos el
tratamiento adecuado de acuerdo a sus necesidades.

Trabajar una finca en armonia con el
ambiente consiste en llevar a cabo las pricticas
agricolas manteniendo la productividad de los suelos,
sin contaminar ¢l ambiente y los recursos naturales.
La produccion de cosechas sin una vision de
conservacion degrada los recursos. Las précticas
agricolas que requieren desmonte dejan el suelo
sin su protecciéon natural y como consecuencia la
escorrentia causa erosion y desgaste del terreno.

El agricultor enfrenta el gran reto de maximi-
zar la produccion agricola y al mismo tiempo evitar
la degradacion de la finca y el ambiente que le rodea.
Esto lo consigue siguiendo El Plan de Conservacion
de la Finca que es el documento que agrupa las mejo-
res practicas de manejo para mantener la finca en
armonia con el ambiente.

Entre las multiples practicas de conservacion
de suelos se pueden mencionar siete practicas de
uso general: rotacion de cultivos, cultivo al contorno,
labranza minima, manejo de residuos de cosechas,
zanjas de ladera, barreras vegetativas y desagiie pro-
tegido, que ayudaran a mantener la finca en armonia
con el ambiente.

Entre los beneficios ambientales que persegui-
mos al implantar las practicas de conservacion podria-
mos mencionar: controlar la erosion y sedimentacion,
ayudar a reducir la escorrentia del agua de modo que
los fertilizantes, plaguicidas y otros contaminantes no
se filtren en los suelos de la finca, aumentar la infiltra-
cion del agua, conservar la capa fértil del suelo, con-

servar la calidad del agua; proveer refugio y alimen-
tacion a la vida silvestre de la finca y economizar en
los costos por el uso de combustible, la maquinaria y
labor.

La rotacion de cultivos consiste en alternar las
cosechas en los predios de la finca cada cierto niimero
de afios, incluyendo, si es posible, el dejar predios
en descanso (sin cultivar). Si en la rotacion se inclu-
yen leguminosas tales como habichuelas, soya y fri-
joles, se reduce el uso de fertilizantes nitrogenados.
Ademas este sistema provee diversidad de productos a
la empresa agricola y a los mercados y reduce el costo
del control de plagas.

En la practica de cultivos al contorno se pre-
para el terreno y las siembras siguiendo la inclinacién
natural del terreno. Es una de las practicas mas senci-
llas y econdmicas para instalar y manejar. Esta mejora
la utilizacion de la luz solar y la infiltracion del agua.
Ademas, facilita el establecimiento y manejo de otras
practicas en la finca.

Los surcos al contorno reducen la velocidad
de la escorrentia ya que acorta el largo del predio. El
establecimiento de practicas adicionales tales como
zanjas de laderas y barreras vegetativas siguiendo las
curvas al contorno maximizan la efectividad de esta
practica.

La practica de labranza minima, llamada tam-
bién labranza de conservacion consiste en una reduc-
cion en la labranza y en arar sin voltear la capa de
suelo. Incluye la siembra directa cavando un hoyo, sin
tocar el resto del terreno. Al preparar el terreno, los
residuos de las cosechas se dejan sobre el suelo. Se
economizan los costos por el uso de maquinaria y la
labor, se reduce la compactacion y mejora la produc-
tividad de la cosecha. Esta practica requiere un con-
trol mas intensivo de las malezas durante el estableci-
miento de la cosecha. Es mas efectiva al combinarla
con rotacion de cultivos, barreras vegetativas, siembra
al contorno y utilizacion de residuos de cosechas.

El manejo de residuos de cosechas consiste en
dejar y distribuir sobre el terreno la yerba talada y las
hojas, las ramas y tallos de las plantas cosechadas.
Esta practica aflade materia organica al suelo, controla
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el crecimiento de malezas, reduce la evaporacion del
agua y mantiene la fertilidad del suelo. Esta man-
tiene el ciclo de los nutrimentos ya que los devuelve
al suelo para que las plantas los vuelvan a utilizar.
Ademis, se aumentan los microorganismos beneficio-
sos del suelo. Esta practica combinada con la rotacion
de cultivos y la labranza minima crea un ambiente
idoneo para el albergue y refugio de la vida silvestre
en la finca.

La practica de las zanjas de ladera consiste
en pequefios canales excavados al contorno con el
proposito de reducir la velocidad de la escorrentia,
atrapar el sedimento y disponer del agua. Solamente
se pueden excavar en suelos que tengan la profundi-
dad adecuada y que puedan resistir la fuerza erosiva
del agua. No se recomienda para suelos arenosos y
suelos superficiales. Por lo general el tamafo reco-
mendado es de un pie de ancho en el fondo, 6 a 8
pulgadas de profundidad y un declive de hasta 5%.
El agua debe conducirse de forma controlada hacia
un desagiie protegido con vegetacion. Si las zanjas
se alternan con barreras vegetativas o si se establecen
estas barreras en la parte alta de las zanjas, la sedi-
mentacion en las zanjas se reduce y requiere menos
mantenimiento.

La practica de barreras vegetativas consiste
de hileras de plantas sembradas al contorno, con el
proposito de interceptar y reducir la velocidad del
agua de escorrentia. Son una alternativa muy efec-
tiva para aquellos terrenos donde no se pueden hacer
las zanjas de laderas y para aquellos agricultores que
realizan labranza minima. El ancho minimo para las
barreras es de 12 pulgadas, y la distancia entre barre-
ras puede variar entre 20 y 50 pies dependiendo de
la inclinacion del terreno. A mayor inclinacién del
terreno menor serd la separacion entre hileras. La
barrera vegetativa debe establecerse sin declive, de
modo que al filtrar los sedimentos se puedan formar
terrazas sobre el terreno. La planta ideal para formar
dichas barreras es el pacholi (Vetiver). Su distribucién
es gratuita para el agricultor.

Otra practica es el desagiie protegido. Es un
canal natural o construido que tiene el tamafio ade-
cuado para disponer del agua de escorrentia y la sufi-
ciente proteccion vegetativa para resistir la erosion.
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Este debe ser lo suficientemente grande para disponer
del agua de escorrentia que proviene de las zanjas de
laderas, canales de desviacién, caminos y otras partes
de la finca. No se debe permitir el pastoreo en los des-
agiies, ni utilizarlos como caminos.

Para que todas estas medidas sean efectivas
deben estar dentro de un plan de combinacion de
practicas de manejo que conduzcan a la conserva-
cion de los recursos naturales. Mantener una cubierta
vegetativa sobre el terreno incrementa la efectividad,
por lo cual hay que proveer las condiciones adecua-
das de humedad, fertilidad y manejo para lograr esta-
blecer la vegetacion antes de la época de lluvia.

Suelo erosionado

En resumen la implantacion de estas practicas ayuda
a reducir la escorrentia y la erosion, conserva el agua,
provee refugio y alimento a la vida silvestre, evita la
pérdida de fertilizantes y plaguicidas y mejora la pro-
ductividad de la finca.

Al presente los servicios técnicos para desa-
rrollar los planes de conservacion se ofrecen gratuita-
mente por el Servicio de Conservacion de Recursos
Naturales mediante un convenio de cooperacion con
la Junta de supervisores de cada distrito de conserva-
cion de suelos.

El gobierno, en su empefio por conservar el
medioambiente, ha establecido el Reglamento para el



Control de la Erosién y Prevencion de la Sedimen-
tacion del 30 de diciembre de 1997. En €l se estable-
cen penalidades y acciones de recobro por dafios los
cuales pueden conllevar multas administrativas que
fluctian entre $25,000 y $50,000. (ELA 3). El regla-
mento es preciso, en la Regla 1211, indica que los
requisitos del reglamento aplicaran a actividades des-
empefiadas por el hombre que puedan causar o pro-
piciar la erosién del terreno. Estas actividades inclu-
yen, pero no se limitan a: desmontes, remocion de la
cubierta vegetativa de los suelos y la construccion.

En conclusion; aunque el gobierno ha estable-
cido leyes y reglamentos que protegen el medioam-
biente, la responsabilidad esta en todos aquellos que
trabajan la tierra. La asistencia técnica es  gratuita,
la accién le corresponde al agricultor. Es deber de
cada uno el mantenerse informado de los cambios en
las leyes y reglamentos relacionados con el ambiente.
El precio por no hacerlo es muy alto, incluye la pér-
dida de productividad de la finca, la degradacion del
ambiente y las penalidades de recobro por dafios.
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Alborada

Incidencia de Levaduras Asociadas a la
Produccion de Histaminas en el atin fresco
Thunnus albacores (atin amarilla)

Por Juan Vazquez

Los pescadores de Puerto Rico pescan
grandes cantidades del Atln, el cual es vendido
en las pescaderias como pescado fresco. Las
pequefias embarcaciones que utilizan los
pescadores no tienen las facilidades de
refrigeracion o congelacion. Esto puede hacer
que el pescado sufra alglin deterioro quimico
que puede no ser detectable. No obstante
podemos sufrir intoxicacion con histamina
al consumir atun fresco, ya que ésta podria
estar presente en el pescado. Esta histamina
se forma en el atin por la decarboxilacion
del aminodcido L-histidina por parte de los
organismos que poseen la enzima decarboxilasa
de histidina. La intoxicacion con histamina
estd asociada con la ingestion de pescado
perteneciente a los grupos escombroides que
incluye la familia Scombroidae y la
Scomberesocidae. El mahi-mabhi, el pez azul,
las sardinas y el arenque estan asociados a
envenenamiento de tipo escombroide. Estos
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pecados poseen altas concentraciones de
histidina. Las bacterias contaminantes del
pescado decarboxilan la histidina a histamina
antes que los microorganismos hayan
alcanzado un nivel en el cual la descomposicion
del producto sea apreciable. Entre las bacterias
que comunmente se asocian con la formacién
de histamina, se encuentran el género
Morganella morganii, Klebsiella
prneumoniage, y un pequefio nimero de
bacterias entericas. Ademds se encuentra el
género Candida spp. Hay varios factores
relacionados con el potencial de produccion de
la histamina en alimentos que son: el contenido
de histidina libre, la presencia de bacterias
capaces de decarboxilar histidina a histamina
y las condiciones ambientales. Una medida
de control seria la refrigeracion rapida del
atin. La refrigeracion o congelaciéon durante
el transporte y almacenaje puede controlar la
produccion de altos niveles de histamina.



Behling y Taylor (2) sefialaron que los episodios
de envenenamientos de alimentos pueden resultar por
la ingestion de estos cuando contienen una cantidad
substancial de histamina. Este tipo de envenenamiento
de alimento es llamado a veces tipo escombroide, ya que
frecuentemente estd asociado con peces tipo escombroides
tales como el atin, macarelo y el bonito. Sin embargo otro
tipo de pescado tales como el mahi—mahi y otros alimentos
como el queso han sido asociados con el envenenamiento
de tipo escombroide. Una caracteristica comin en
estos pescados, es que poseen altas concentraciones de
histidina libre en sus musculos. Debido a la asociacion
frecuente entre pescado que no pertenecen al grupo
escombroide, con envenenamiento de este tipo, seria mas
preciso referirse a esta condicion como “envenenamiento
por histamina” y no por “envenenamiento de tipo
escombroide.”

La histamina es formada en los alimentos a partir
de la histidina por las bacterias que poseen la enzima
decarboxilasa de histidina. Entre
las bacterias reportadas que
poseen la actividad de la enzima

se encuentran Morganella
morganii, Klebsiella
pneumoniae 'y Hafna alvei.
Estos  géneros han  sido

implicados como los organismos
que causan niveles toxicos
significativos ~ de  histidina.
Behling y Taylor (2) mencionaron que en las industrias
pesqueras, la produccion de histamina por las bacterias
es controlada por el uso de almacenamiento a bajas
temperaturas. También mencionaron que la histamina
producida por las bacterias reside en las agallas o en
los intestinos de los peces y que un almacenamiento
prologando a altas temperaturas resulta en la accion
bacteriana en los tejidos que poseen histidina. Edmunds
y Eitenmiller (5) mencionaron que el sindrome de
envenenamiento por histamina es caracterizado por
nauseas, vomitos, dolor intenso de cabeza, sudor facial,
dolor epigéstrico, sensacion de quemazdn en la garganta
y urticaria. Ademds, mencionaron que la mayoria de los
investigadores han concluido que el grado de produccion
de histamina en los alimentos marinos ha sido gobernado
por la L-histidina que se encuentra en los misculos.

Taylor y Woychik (8) desarrollaron un método

cuantitativo de la produccion de histamina por la familia
de bacterias Enterobacteriaceae. El medio posee caldo
con soya triptica (TSB) con un 2% de histidina a un
pH de 6.3 (TSBH). La produccion de histamina por
Klebsiella pneumoniae fue optima al igual que otros
géneros de bacteria tales como Morganella morganii y
Enterobacter aerogenes. Chiny Koehler (3) examinaron
dos factores, la concentracion de sal y la temperatura
de incubacion para la formacion de histamina durante
la fermentacion. Los altos niveles de sal son un factor
significativo en la formacion de aminas, ya que
disminuyen la formacion de éstas. Altos niveles de
aminas fueron encontrados a bajas concentraciones de
sal (5% NaCl). El proposito de esta investigacion es
determinar, aislar e identificar las levaduras capaces de
producir histamina en el atin fresco.

REVISION DE LITERATURA

Candida mesenterica fue aislada de las cervezas
y en las tuberias de las cervecerias por
Geiger en el 1910. En el crecimiento
de ésta en agar con malta, las células
poseen una forma irregular, redonda y
ovalada con un diametro de 3 a 9 micras.
Las células pueden ocurrir en forma
redonda o en hifas simultineamente. La
reproduccion de las hifas es de forma
intermedia entre el crecimiento apical o
por yemas. Sus colonias son gigantescas
en malta con gelatina después de 20 dias. Esta (Candida
mensenterica) fermenta glucosa, galactosa y sacarosa.
Las toxinas producidas por los microorganismos de origen
marino o por los que se proliferan en los alimentos marinos
son responsables de varios tipos de enfermedades. Una de
las enfermedades es el envenenamiento por histamina que
puede resultar de la ingestion de los alimentos con altos
niveles de histamina. Los peces de la familia Scombroidae
y Scomberesocidae son comunmente implicados en los
incidentes de envenenamiento con histamina.

La histamina es formada en los alimentos que
poseen una alta concentracion de la enzima histidina
decarboxilasa. La enzima convierte la histidina en
histamina que resulta en la acumulacion de la histamina
en los peces. Los escombridos tales como la tuna tienen
grandes cantidades de histidina en sus musculos la cual
sirve como sustrato para la decarboxilasa de histidina
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en histamina resultando en la acumulacién de ésta en el
pez. El consumo de los peces afectados en un periodo
corto de incubacion puede producir los sintomas. Los
sintomas son cutaneos, gastrointestinales, hemodinamicas
y neurologicos. Los sintomas se incluyen erupcion,
urticaria, edema e inflamacion. Si los sintomas afectan el
tracto gastrointestinal, incluye nausea, vomitos, diarreas y
calambres abdominales. La manifestacién hemodindmica
incluye hipotension. En los aspectos neuroldgicos,
envuelve dolor de cabeza, palpitaciones, picazén y
sensacion de quemazon en la boca (9).

Bartolomew y colaboradores en (1) reportaron
250 casos de incidencia en Inglaterra durante la década de
1976 a 1986 y los sintomas mas comunes fueron diarreas,
sudoraciéon y dolor de cabeza. Russell y Maretic (7)
relacionaron algunos casos en nifios con asma bronquial
después de consumir pescado que contiene grandes
cantidades de histamina. La prevencidn de la intoxicacion
por histamina con pescado incluye remover el pescado
contaminado del mercado y controlar las bacterias que
forman histamina. Los envenenamientos por histamina
ocurren a través de todo el mundo. Entre los paises
que han reportado casos, se encuentran Japon, Estados
Unidos, Inglaterra, Canadd y Nueva Zelandia. Los
investigadores japoneses fueron los primeros en reconocer
el envenenamiento por histamina en el afio 1950. En
Estados Unidos en el periodo de 1968 al 1986 se reportaron
188 brotes de envenenamiento por histamina. La histidina
libre sirve como sustrato para la enzima bacteriana
la decarboxilas de histidina. La enzima es encontrada
en ciertas especies de la familia Enterobacteriaceae,
Clostridium y Lactobacillus.

Algunas especies producen histamina y ésta es
la causa de los problemas. Entre las bacterias entéricas
productoras de histamina se encuentran los géneros
Morganella morganii y Klebsiella pneumoniae. Estas
han sido aisladas en los peces implicando incidentes
de envenenamiento por histamina. Ciertas especies
de bacterias luminosas producen histamina. Morii y
colaboradores en el 1986 (6) y en el 1988 presentaron a
Photobacterium phosphorum como la responsable de la
produccién de histamina a bajas temperaturas.

Existen dos enzimas responsables del
metabolismo de la histamina en el tracto intestinal.
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Estas son la oxidasa de diamina (DAO) e histamina
N-metiltransferasa (HMT). Entre los métodos para el
analisis de la histamina se encuentra el AOAC (Método
oficial de la asociacion de quimico analitico) que es
el método oficial para el analisis de la histamina en
alimentos en los Estado Unidos (10). Otros métodos
enzimdticos han sido desarrollados para determinar la
histamina en la sangre y en algunos tejidos bioldgicos.
Existen numerosos métodos de cromatografia que son
aplicables para el analisis de histamina. El método de
cromatografia de capa fina (TLC) ofrece una ventaja
distinta. Algunos métodos han sido desarrollados para
detectar bacterias que producen histamina en alimentos
como el pescado. La mayoria de estos sistemas de
deteccidn estan basados en un medio especifico que puede
diferenciar o ser selectivo para las bacterias que producen
histamina. Algunos métodos requieren aislar la bacteria
de manera que pueda producir la histamina. Un sistema
utilizado es el caldo de tripticasa de soya (TSB) mas
histidina. Otra técnica utilizada es el caldo de infusién
de tuna. En este procedimiento, la histamina es extraida y
medida por método de fluorométrico. Otro sistema para
la deteccion de las bacterias que producen la histamina es
un medio diferencial que contiene bromocresol parpura.

Diaz, J.A. (4) argument6 que la mayoria de las
bacterias formadoras de histamina poseen la enzima
decarboxilasa de histidina, pero pocos tienen la capacidad
de producir niveles toxicos de histamina en un corto
periodo de tiempo. Ademas se ha sugerido que otras
aminas como la putrescina y la cadaverina proveen una
accion sinergistica que permite el paso de histamina al
sistema circulatorio.

Se han hechos estudios sobre el aislamiento de
microorganismos de diferentes géneros del pescado.
En uno de estos estudios se aislaron organismos
decarboxilantes de histidina en el atin Katsuwonus
pelamis en descomposicion incubado en agua de mar a
38°C. Luego de un periodo de incubacion de 24 horas el
tejido de el atiin contenia una concentracién de histamina
134mg/100g de musculos de pescado y un recuento
anaerdbico total de 3.5 x 10° UFC/g. Entre los organismos
se encontraron Clostridium perfringens, Enterobacter
aerogenes, Klebsiella pneumoniae, Proteus mirabilis y
Vibrio alginolyticus. En otro estudio similar con atiin del
género Euthynnus pelamis incubado entre 20 y 25°C por 7



dias se aislaron los género Morganella morganii, Hafnia
alvei y Klebsiella sp., como las mayores productoras
de histamina. Edmunds y Eitenmiller menciona que
las bacterias consideradas como buena productoras de
histamina son Morganella morganii, Klebsiella
pneumoniae, Hafnia alvei y Enterobacter aerogenes.
La histamina no se produce uniformemente, la mayor
concentracion esta en la parte anterior del pescado. Los
organismos formadores de histamina llegan al pescado por
la contaminacion durante la evisceracion o por contacto
con superficies contaminadas. A temperaturas mayores
de 0°C se puede formar la histamina. A 2°C no hay
crecimiento de microorganismos, pero la mayoria de
las bacterias decarboxilantes de histidina se mantienen
viables durante un periodo de 7 dias. Todos los estudios
coinciden al indicar que las temperaturas bajo 0°C son
eficaces en disminuir la formacion de histamina en el
pescado.

Es por esto que se recomienda que se congele
el pescado inmediatamente después de capturado. La
decarboxilasa de histidina tiene actividad enzimatica a un
pH maximo de 8.5 y un pH minimo de 5.0 siendo 6.5
el pH optimo para la formacion de histamina. Cuanto
mas aumenta la poblacion bacteriana menor sera la
actividad enzimatica debido al aumento en pH causado
por productos metabdlicos de las bacterias. Taylor y
Woychik (8) utilizaron un medio de caldo de tripticasa
con un 2% de histidina a un pH de 6.8 para hacer
un andlisis cuantitativo de la capacidad de produccion
de histamina en la familia Enterobacteriaceae. Chin y
Koehler (3) mencionaron que los valores de pH en la
fermentacion tiende a disminuir tanto en levaduras como
en bacterias. El sorbato de potasio al 0.5% inhibe la
formacion de histamina en algunas cepas de Morganella
morganii y Klebsiella pneumoniae.

Procedimiento

Se obtuvieron muestras de pescado en las
pescaderias de Aguadilla. EIl pescado fue obtenido
completamente eviscerado. Se muestreo la parte anterior
del pescado, sin tomar en consideracion la cabeza del
mismo. Estos fueron transportados al laboratorio en una
nevera, envueltas en bolsas plasticas para evitar contacto
con el hielo. El pescado fue colocado en un refrigerador

a 5°C. Se analizaron 15 submuestra para determinar el
crecimiento de levaduras decarboxilantes de histidina.
Se preparo una mezcla homogénea con 25g de muestra
de pescado en 225ml de peptona salina al 1%. En la
preparacion de la mezcla se uso el “Stomacher” y se
hicieron diluciones en serie(BAM). Para los recuentos de
levaduras se utilizaron diferentes medios de agar en el
siguiente orden:

1. Agar con malta para la deteccion y aislamiento
de levaduras v mohos.

2. “Bacto Potato Dextrose Agar” - Una mezcla
de los antibiodticos cloramfenicol y estreptomicina. Estos
inhiben el crecimiento de bacterias y sirven para cultivar
levaduras y mohos en los alimentos.

3.“Bacto Biggy Agar” - Este es un medio selectivo
para la deteccion, aislamiento y diferenciacion de las
especies de Candida.

4. Se uso6 un medio diferencial para productores
de histamina que presentan un halo purpura alrededor
de la colonia al decarboxilar la histidina. Todos estos
medios fueron incubados a 28°C de 24 horas hasta 120
horas (1-5 dias)

Resultados y Conclusiones

Los resultados obtenidos en esta investigacion
parecen indicar que existe crecimiento bacteriano y
crecimiento de levaduras en los diferentes medios de
cultivo de agar. En el agar con malta existe crecimiento
de ambas bacterias y levaduras al igual que en el agar de
L-histidina.

En la investigacion se usd una modificacion en la
utilizacion de los medios de cultivo con el propdsito
de inhibir el crecimiento bacteriano, es por tal razén
que se utilizoé agar con antibioticos, agar diferencial y
selectivo para obtener solamente un crecimiento puro de
levaduras.

Luego de realizar la investigacion podemos
concluir que hubo crecimiento de levaduras y que el
género se desconoce en estos momentos. Estas parecen
indicar que producen histamina, debido a la aparicion de
halo pirpura en el medio de L-histidina. El autor sugiere
la prueba Vitex o Biolog para identificar los posibles
género Candida, Torulopsis y Rhodoturula sp.
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Esta investigacion fue realizada bajo la direccién de la Dra.
Mildred Chaparro.
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Escritora invitada

Luis Palés Matos, uno de los poetas mas
deslumbrantes que ha producido el intelecto
puertorriquefio comienza su produccion literaria
alrededor de los afios 30, periodo de la llamada
“crisis de la identidad nacional.”” Son sus poemas
un hermoso escenario musical en el que entre
“Tembandumbas” y “meneos” se va
(re)definiendo la identidad puertorriquefia. En
este trabajo analizaremos su propuesta “radical”,
voz que utilizo para referirme al cambio
fundamental de nuestra literatura y para
significar lo referente a la raiz, el origen de
nuestra cultura de pueblo. Buscaremos develar
el mensaje identitario disfrazado de
“culipandeos™ para descubrir hasta qué punto
su Tuntin de pasa y griferia, obra maestra que
publica en 1934, podria ser considerado como
un canto a la creciente nacion puertorriqueiia.

Para comenzar, ubicaremos nuestro autor
dentro de su contexto historico y literario,
para luego pasar al estudio del arbol, metafora
organica que utiliza para organizar su poemario.
Este arbol sin raices es el escenario ideal para
la mise en scéne de la identidad puertorriqueiia.
Nos preguntamos entonces, si esta identidad
(re)construida sirve de base para un proyecto
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La ambigiiedad radical en
Luis Palés Matos

Carla Gonzilez Cobos

creador de una nacion.

El 1898 es un afio culminante en la
historia de la isla, por el cambio de soberania
espafiola a la americana. Esto fue para muchos
un momento desesperanzador. Sin embargo, el
pueblo sigui6 defendiendo lo que entendia era
su cultura y su forma de ser. Destaquemos por
ejemplo a Luis Lloréns Torres, quien favorecid
una historia halagadora y afirmativa para un
pueblo colonizado; celebrd y cantd a los héroes
antillanos y americanos, creando para Puerto
Rico el mito de una hidalguia vinculada con lo
hispanico (Hernandez 1). Al llegar los afios 30,
Puerto Rico esta en plena crisis identitaria.

This crisis was expressed in cultural
terms as well, especially in the discourse of His-
panist intellectuals who attempted to define the
island’s cultural identity in terms of the con-
flict between Puerto Rico’s two main cultures
and languages [the colonial and the native].
(Rosa 454)

Se defiende entonces al jibaro como
emblema de la puertorriquefiidad eliminando
el componente negro de nuestra identidad. Se



resalta lo que pueda relacionarse con la madre patria y
se trabaja por “des-negrar” la isla, porque lo negro se
consideraba denigrante'. Antonio S. Pedreira lo afirma
asi en su obra Insularismo —una de las obras mas
influyentes de la época: “El elemento espafiol funda
nuestro pueblo y se funde con las demas razas. De esta
fusion parte nuestra con-fusion” (27).

Dentro de este contexto blanqueado surge la
poesia afroantillana de Luis Palés Matos para
“re-negrar’ la isla. Con su Tuntin de pasa y griferia
crea un escenario donde se crea y se recrea la nueva
imagen del puertorriquefio, que al igual que la imagen
del jibaro, busca establecer su oposicion frente a la
influencia americana. Por un lado, Palés propone un
reconocimiento de nuestra raiz negra, redefine nuestra
raza y planta su mulata frente al jibaro. Por otro lado,
revoluciona el canon literario de la isla con una violencia
criptografica encerrada en sus tambores.

jAhi vienen los tambores!
Ten cuidado, hombre blanco, que a ti llegan
para clavarte su aguijon de musica. (170)

Con la musica y el baile, nuestro poeta va
creando el escenario, el arbol, centro del performance
creador. “En Tuntin se parte del tronco, pero ese
tronco, mas que un fundamento es un escenario, el
espacio de una representacion, y lo que se representa
es una danza ritual” (Rios Avila 131). Es el arbol lo
que va poniendo en orden el des-orden puertorriquefio-
caribeiio. Entre el baile v lo carnavalesco se infiltra un
mensaje revolucionario.

Sencillamente plantar ese arbol-cuerpo en el
centro de la tierra o peor aun, del discurso, constituye
una agresion para un lenguaje, llamémosle el lenguaje
universalizante del orden burgués, que se pretende ajeno
y trascendente con respecto al cuerpo. (Rios Avila 128)

Palés impone un cambio radical en nuestra
literatura, fundando una nueva poética. El pensamiento
arrullado por la poesia romantica se despierta en medio
de un carnaval donde es llamado a participar.

En ti ahora, mulata,
jOh despertar glorioso en las Antillas!
Bravo color que el do de pecho alcanza,

Musica al rojo vivo de alegria . (Palés 172)

En la invitacion seductora estriba, a mi entender,
la fortaleza de la poesia palesiana. El lector deja de
ser observador para entrar en el poema y transformarse
en actor guiado por la mulata que lo acoje. Es en el
movimiento, donde Palés dice sin decir, donde el “lector-
actor” participa y su pasividad interior se transforma en
devenir continuo, en un proceso de creacidn, siendo el
poema el lugar de encuentro entre el lector y el poeta.
Se establece asi entre ellos una relacion® que les permite
existir.

Podriamos decir que la plena y el culipandeo
es la esencia de la poesia palesiana. Es a través de la
musica que se despierta el deseo, se conquista, se ataca,
se sufre y se goza. Y en el movimiento de caderas al
ritmo de la musica, nos acercamos y/o nos alejamos
del objeto deseado, la mulata. Cuando nos parece que
la tenemos casi en las manos se desliza y recupera su
opacidad.

Subamos pues al escenario palesiano para
develar sus inspiraciones. Nos ubicamos en el interior
del arbol, metafora organica, simbolo de vida. El arbol
nace, crece continuamente y puede morir. Sin embargo,
es el principio organizador, unificador, por lo tanto,
lugar de tension y de relacion donde Palés busca explicar
la complejidad que descubre en la raza puertorriqueiia.

... the book tries to solve: how to retain unity and
wholeness within heterogeneity and dispersion, and
how to retain a sense of progression (a pivotal concept of
metropolitan) modemnity within the opacity of multiple
heterogeneous, and sometimes conflicting, materials.
Palés’s tree exists primordially as a will to unity in the
midst of de facto heterogeneity. (Figueroa 32)

Lo curioso del arbol de Palés, como bien lo
destaca Rios Avila, es que es un arbol sin raices. Esta
plantado en el presente, el aqui y el ahora. Rios Avila
dice:

... con Palés se inaugura una escritura ahorista,
centrada en el presente de la enunciaciéon, el espacio
del juego, del relajo, del embuste y del cuento, de
la asimetria tensa y productiva de un yo y un otro
apostando por el espejismo insistente de su diferencia.
(161)
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En Palés existimos gracias a la oposicion y la
tension, pero también gracias a la relacién aqui y ahora,
Salimos del pensamiento abstracto para entrar en el
acto, en la mezcla, en la muchedumbre, en el cuerpo, en
esa “armadura vacia, estratégicamente movediza, que
estd en todas partes porque no estd en ninguna” (Rios
Avila 93).

Dejamos de ser jibaro trabajador, victimas de
la opresion colonial norteamericana para convertirnos
en Tembandumba que se pasea como toda una reina
por la encendida calle antillana. Ella es seductora y
embriagadora.

Llama de ron tu melena.
Babas de miel te acaoban. (Palés 182)

Ella, objeto desecado, se aprovecha de su
condicion para seguir resistiendo en su bailoteo. El
movimiento es su encanto y su salvacion porque
Mientras baile(s), no hay quien pueda cambiar[l]e el
alma y la sal. (Palés 183)

La mulata es como las olas del mar, que no lo
son, sino en su movimiento que es a la vez su voz.
Este meneo “de aqui paya y de aya pacd” es su canto
de resistencia que hace rabiar al Tio Sam (Palés 181).
El baile folclérico se transforma en danza politizada
imposible de aquietar.

Throughout the book Palés’s performance mir-
rors that of the many dancers that populate his poems,
and he makes quite explicit that this dance is highly
politicized: it is a dance of resistance, a carefully con-
structed space of opacity whose con stant shifts make
it impossible to pin down. (Figueroa 15)

Eldeseo de atrapar la mulata se convierte en una
obsesion nunca saciada, porque si la detenemos, deja de
existir. Vemos entonces una relacion conflictiva entre
la mulata y su conquistador que “cuando sus belfos
enfil[a]” ella lo pone en su sitio y le dice “Nacarile del
Oriente” (Palés 183).

(Cual es entonces el mensaje nacionalista dentro
de tanta fiesta? Descubrimos en la mulata una nueva
identidad de pueblo que comienza, como lo dice
José Luis Gonzalez en El pais de los cuatro pisos,
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con “los primeros puertorriquefios [que] fueron los
puertorriquefios negros” (20). Reconocemos pues,
gracias a Palés, otro elemento fundamental de nuestra
identidad nacional, “esa identidad nacional [que] era la
identidad del sector ilustrado de la clase dirigente del
pais” (Gonzilez 1981 56). No sélo le permite al negro
ser puertorriquefio en vez de esclavo, sino que gracias
al negro se completo nuestra puertorriquenidad. Sin ese
elemento no hubiéramos sido jamas mulatos.

Definiéndonos entonces como mulatos, caemos
en la problematica de no tener raiz, como el Tuntun. Sin
embargo, eso no significa que estemos con-fundidos,
como diria Pedreira, porque no necesitamos estar atados
a un origen unico, este no existe. Somos un compuesto
donde cada elemento es igualmente importante. No
tenemos una raiz Unica, pero una red de raices, tenemos
un rizoma. En Poetics of Relation, Edouard Glissant lo
explica de la manera siguiente:

The root is unique, a stock taking all upon itself
and killing all around it. In opposition to this they pro-
pose the rhizome, an enmeshed root system, a network
spreading either in the ground or in the air, with no pred-
atory rootstock taking over permanently. The notion of
the rhizome maintains, therefore, the idea of rootedness
but challenges that of a totalitarian root. Rhizomatic
thought is the principle behind what I call the Poetics of
Relation, in which each and every identity is extended
through a relationship with the Other. (11)

Evitar esa raiz Uinica nos permite participar de
una red de relacion antillana, dado que compartimos
muchos de los elementos en nuestros compuestos
nacionales especificos. Por ejemplo: cubanos, haitianos,
dominicanos, puertorriquefios, todos compartimos la
experiencia comun de la plantacion, como diria Antonio
Benitez Rojo, que nos hermana como pueblo antillano.
Ese sentir esta muy presente en “Mulata-Antilla”.

Cuba, Santo Domingo, Puerto Rico,

fogosas y sensuales tierras mias. ...

Sobre el mar de Coldn, aupadas todas,

sobre el Caribe mar, todas unidas,

sofiando y padeciendo y forcejeando

contra pestes, ciclones y codicias, ...

porque eres t, mulata de los tropicos,

la libertad cantando en mis Antillas. (Palés
173)



Expandemos los horizontes caribefios y nos
hacemos participes, todos, de ese Caribe sin limites ni
centro, del que habla Benitez Rojo en La isla que se
repite, de ese Caribe “tuntunesco”, el Caribe mestizo.
Aqui, quisiera que entendiéramos el mestizaje como lo
presenta Glissant en Le discours antillais:

Le métissage en tant que proposition n’est pas d’abord
Pexaltation de la formation composite d’un peuple:
aucun peuple en effet n’a été préservé des croisements
raciaux. Le métis sage comme proposition souligne
qu'il est désor mais  inopérant de glorifier une origine
“unique” dont la race serait gardienne et continuatrice.

(428)

Caribe descentralizado, Caribe precisamente por
su heterogeneidad, por su riqueza multiple. Gastar
nuestras energias intentando llegar al origen tinico seria
entonces un desperdicio y un suicidio.

Podemos también ver la mulata, pensando en
el rizoma, como nuestra tierra borinqueiia expandida,
que en los poemas de Palés es presentada como un
paraiso terrenal. La corporeidad de Palés, a pesar de
su fisicalidad escandalosa y violenta, es muy onirica.
La tierra es representada por la mujer cosmos que
vemos en las pinturas surrealistas, pero la nuestra tiene
componentes exoticos llenos de color, sabor y musica;
es toda una “Majestad Negra.”

Culipandeando la Reina avanza

Y de su inmensa grupa resbalan

Meneos cachondos que el gongo cuaja

En rios de aztcar y de melaza.

Prieto trapiche de sensual zafra,

El caderamen, masa con masa,

Exprime ritmos, suda que sangra,

Y la molienda culmina en danza. (Palés 156)

jQué imagen de ensuefios! Suefios que se
transforman en emblema nacional.

La imagen construida por nuestro poeta es tan
atractiva que dificilmente resistiriamos a identificarnos
con ella. Es una imagen que nos enorgullece como
pais y que recitamos a los cuatro vientos, pues gracias
a ella “Palés transforma el rumbo circular en rumba
liberadora, en frente de la resistencia” (Rios Avila

141).

Sin embargo, la mulata es también una imagen
erdtica, exotica, primitiva para quien el lenguaje no es
primordial. De hecho, ella se comunica mayormente
a través de su corporeidad, que en ocasiones es mal
interpretada y por consiguiente utilizada para la
elaboracion de varios discursos: uno de consumo, otro
nacional ¥ posiblemente, uno de consumo nacional.

En Palés, ella existe gracias a la oposicion frente
al turista, representante del invasor que le permite su
afirmacion porque le muestra su diferencia que a la vez
funda el discurso nacionalista palesiano.

El discurso nacionalista requiere un relato
victimista para legitimarse. En el relato nacionalista, la
nacion es siempre una victima de la agresion, la nacion
esta siempre asediada por sus enemigos externos e
internos, siempre en peligro de desaparecer. La nacion,
en fin, es siempre una nacién amenazada (Pabdn 83).

Puerto Rico, amenazado por la gran nacion,
es en Palés el elemento que legitimiza el proyecto
de creacion de nuestro autor. El producto obtenido,
aunque tranquilizador del espiritu en crisis de los afios
30, ha sido utilizado para la manipulacion del pueblo.
Por ejemplo: al cuerpo presentado en Tuntiin se le
ha quitado su esencia para convertirlo en imagen de
propaganda. Con la mulata, ahora estereotipada, se le
vende el pais al turista tan repudiado en Palés, se vende
el café Yaucono y nos vendemos a nosotros mismos. En
cuanto a esto, dice Rios Avila que “Palés nunca pierde
de vista ese Caribe hecho para la mirada del americano,
un Caribe inventado para que coincida con la fantasia
racista del invasor” (144). Nos auto-tropicalizamos,
como dirian Aparicio y Chavez-Silverman en su libro
Tropicalizations. Sin embargo, la raza que nos presenta
Palés es “lo que resulta de esa hibridez ‘racial’ [que]
es una raza comica. [Esto es asi porque] se resiste a ser
gobernad[a] por los reclamos de la coherencia” (Rios
Avila 157).

Sumergidos en la creencia de que en Palés
reformulamos nuestra identidad, de que ahora si sabemos
lo que es ser puertorriquefio, sentimos caer en la
trampa de la ficcion. Nos dejamos envolver por el
fulgor antillano, danzamos en el carnaval palesiano
y nos sentimos participes de una nacion que resiste
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al imperialismo impuesto. Sin embargo, ;que hay de
todo esto cuando despertamos del suefio y encontramos
que la nacién no existe? ;A donde va a parar nuestro
discurso cuando nos damos cuenta de que la nacion es
una construccion intelectual? Como dice Carlos Pabdn
en Nacién postmortem:

La nacion no es una cosa, ni siquiera es el
nombre que le ponemos a una cosa. La nacion es una
fantasia, la proyeccion de un deseo imposible. Cuando
las élites politicas e intelectuales puertorriquefias se
empefian en fijar de manera inequivoca la definicion de
la nacion, intentan afianzar su autoridad para hablar a
nombre de la nacidn. Pero ese intento es fiitil porque la
nacion no existe. (318)

Palés, como intelectual, toma en su pluma la
responsabilidad de reforzar nuestra identidad de pueblo,
nuestra nacién. Por un lado, es cierto que los seres
humanos necesitamos saber quiénes somos, pero por el
otro, ;qué sucede cuando reconocemos que no fuimos
nosotros los creadores de nuestra identidad, que nos
han dicho quienes somos?

En conclusion, hemos visto, en la fiesta
palesiana, el establecimiento de una identidad que
siempre esta como el arbol sin raices, en movimiento,
en evolucion, en crecimiento. El oximoron presentado
en esta metafora organica encuentra su unidad en la
fragmentacion, por paraddjico que esto pueda resultar.
Podriamos decir que la percepcion (profética) del
Caribe de Palés es un puente entre la modernidad y lo
posmoderno. En este cambio de percepcion “radical”
vemos la ambigiiedad que anunciamos en el titulo. Es la
ambigiiedad de querer ser algo fijo, pero en evolucion.
Es la idea de una nacion incluyente, en la que todos
somos bienvenidos, creada por un intelectual para
reconstituir la fragmentacion desde su posicion. A fin
de cuentas, terminamos nuestro andlisis reconociendo
la opacidad que nos caracteriza y la relacién que nos
da la vida como pueblo. Somos esa mulata resbaladiza,
esa nacion resbaladiza.
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Mucho se ha escrito sobre el tema del amor



De la soledad a 1a locura
en la poesia
de Antonio Ramirez Cordova

Por

Margarita Rivera Ford, Ph. D.

Mucho se ha escrito sobre el tema del amor en
en la poesia de Antonio Ramirez Cordova, sentimiento
que parece haber sacudido al poeta mas de una vez si
Jjuzgamos por las alusiones desbordantes en su poesia.
No obstante, a pesar del total arrobamiento que el
amor le produce, es el amor que se va, que se pierde,
que desaparece dejando en su lugar un vacio inmenso
de soledad, el que mas a menudo encontramos en
su produccion literaria. Cada intervalo erdtico esta
rodeado de imagenes poderosas por lo insdlitas, de
colores brillantes, angeles y pajaros, caballos y luz
en torrentes. Son imdgenes dificiles de descifrar, y
corremos el riesgo de destruir el misterio de la poesia
en nuestra critica literaria. La riqueza de un poema
yace, esencialmente, en dos factores: emociéon y
profundidad intelectual; encontramos ambas a plenitud
en la produccion literaria de Ramirez Cordova. No
obstante, para encontrar significados y completar el
rompecabezas de lo insolito en sus versos, tenemos
que recurrir a la intertextualidad.

La concurrencia de la euforia de imdgenes
frecuentemente desemboca en momentos oscuros en

que los pdjaros se tornan agoreros y la lluvia no es
amiga. Son momentos en que al poeta parece ahogarse
enuna soledad ancha, deprimente, al borde de la locura.
El encuentro amoroso se busca con vehemencia, pero
a sabiendas que terminard en soledad. Es una soledad
que lo empuja a una dimension mas profunda de su
set, donde el dolor se resuelve en poesia.

En su libro Si la violeta cayese de sus manos,
Ramirez Cordova nos habla del dia “blanco y negro,
donde sélo penetra el gozo de la flauta y la palabra
dicha en muchas formas” (16). A pesar del deseo, al
no poder darse fisica o espiritualmente por completo,
la poesia se presenta como escape y como salvacion.
A veces la soledad, no abiertamente expresada, es mas
devastadora por ser callada. Otras veces aparece como
un grito entre dientes, como nos dice en el verso “31
de marzo y a solas como una tumba.” Siente en las
noches la herida mas doliente, y las maldice “como
maldice el naufrago la puesta del sol.” El paso del
tiempo se convierte en enemigo y pierde los dias “por
las calles desiertas” buscando ahogar el desasosiego
que le embarga. Cuestiona diferentes escenarios en
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que lo concreto se esfuma dando paso a otra realidad
espiritual que también carece de gozo: “ese golpe
lejano que da la muerte entre la niebla y la sombra.”
Finalmente aparece la locura, azuzada por los duendes,
unos “duendes que se desvelan bajo la embriaguez.”
En unos versos de suma belleza y a la vez de suma
tristeza, finaliza el poema diciendo,

Esta noche el pdlido profeta

mira con los ojos inmoviles dentro
de mi,

Y en cada linea de mis manos
tiene su lugar la noche (p. 19).

Pide el poeta que no le preguntemos porqué su
mundo es tan distinto de los otros, ni tampoco quiere
decirnos porqué “mira a solas sosteniendo los astros.”
La imagen que se va revelando es la de un dios/autor
solitario en medio de su creacion, sosteniendo los
astros, observando y creando, pero imposibilitado de
participar y regocijarse en el mundo que ha creado.
Percibimos que la introspeccién y la soledad es el
sine qua non de su creatividad. Aunque la voz de un
Dios panteista se manifiesta en las cosas que le rodean,
ni siquiera puede entablar didlogo con éste, y asi se
lamenta: “Dios guarda silencio en el silencio” (p. 59).

Como personaje de su narracién, el poeta
recorre ciudades hablando solo, preguntdndose ;quién
soy? (p.27). Un atisbo de haber establecido un lazo
de amistad aparece en el poema que comienza “En
aquel tiempo” (p. 35). Relata el recuerdo de una
conversacion, quizds entre amantes, y siente como
una red tendida sobre ellos al contarse historias. No
obstante, se las cuentan “en silencio” y una vez mas
sentimos la opresiva soledad del poeta.

Ramirez Cordova se fuga de su realidad
inmediata a través de la magia de la palabra. Con ella
se remonta desde un estado de total oscuridad, a uno
de fantasia en que aparecen motivos recurrentes de luz
y colores, caballos y pajaros. Sentimos la pugna de
sentimientos divergentes que luchan continuamente por
poseerlo, y las imdgenes se nos presentan enigmaticas y
contrarias. Se siente “tan victorioso, tan inmenso como
el rayo,” y “tan vivo como un penacho de silencio en el
silencio mismo.” Renace de las cenizas de la soledad
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por medio de la magia y del poder de la palabra, pero
inevitablemente regresa una y otra vez a su realidad,
donde se hunde en la familiar soledad. Se compara
con “una iglesia que se llena de sombras” y en
su aislamiento, “wna ldgrima resbala lentamente”

(p47).

Para objetivar la soledad fuera de si mismo, el
poeta se desdobla en dos facetas de su ser. Nos habla
de un hombre conocido en las tabernas, sumergido en
un mundo gris y solitario, como un btho, o como
un “payaso triston tumbado.” Es distinto de ese
otro hombre cuyos ojos vagan por el reino celeste
interminablemente. Pero al final del poema la imagen—
como una vasija en barro que se malogra en las manos
del artesano—colapsa sobre si misma, contra su cuerpo
(p. 51), y otra vez el poeta creador no se puede
desprender del hombre solitario.

La divina locura parece desatarse en su poema
“Adhora que leo el alfabeto de las nubes...” Es un
derroche de colores blanco sobre azul intenso, amarillo
y verde (“verde de loco” (p. 61), como si la naturaleza
islefia se derramara con risa delirante sobre él.  Se
expresa triunfante, desafiante, y aunque siente pasar su
Juventud “como el caballo careto” que se aleja camino
abajo (p. 63), ha logrado vencer la muerte. “La muerte
no existe” nos dice categoricamente. Al escribir,
ha sobrepasado la situacién puramente humana, y
trasciende a un plano que la muerte no toca. Desafia
también a “la multitud en el espejo™ 'y siente que éste
se vacia. Estas son imagenes sumamente enigmaticas
en la poesia de Ramirez Cordova, pero imbuidas en
una gran fuerza vital. La multitud en el espejo parece
ser el desdoblamiento introspectivo en la mente del
poeta, partes de su ser que lo interrogan, lo torturan
y lo llenan de dudas. Los duendes, por otro lado,
son criaturas mezquinas que le acosan sin razon. Por
¢l ser diferente, quieren “extender sus jaulas” (p. 53)
para atraparlo, para obligarlo a conformarse. Dentro
de la obra de Ramirez Cordova, este poema recoge un
momento determinante en que la locura se comienza a
visualizar como algo positivo. Y asi nos dice: “cuando
escribo en la violeta por nosotros los hombres / hago
un elogio a la locura” (p. 57).

La progresion de este tema, sin embargo, no
es lineal. El temor a la locura reaparece junto a la
amenaza de los duendes una y otra vez: si se descuida




y pierde control, lo enjaulardn. Al comienzo del
poema “;Acaso piensan que estoy loco?” (p. 69), se
hace la pregunta y de inmediato abandona el tema,
como temiendo enfrentarse a su propia contestacion.
Escapa en un simil: es “algo asi como jugar al
ajedrez,” nos dice. La vida, en la poesia, se concibe
como un juego de estrategia, siempre tratando de
predecir el préximo movimiento del oponente. Para
triunfar, tiene que ir desarmandolo, tumbando los
peones que protegen al contrario, siempre avanzando
“en la brecha,” como el autor suele decir.

El tema de la locura en Ramirez Cdérdova
culmina en el poema escénico titulado Adan
Enloquecido (1983) en el que el escritor escenifica
una vivencia trascendental. Como obra teatral, esta
pieza se ubica entre las obras vanguardistas del teatro
posmoderno. Los autores de esta forma teatral,
llamada del Absurdo, responden a una filosofia
existencialista. Afirma dicha filosofia que la existencia
precede la esencia; es decir, el ser humano se crea
a si mismo en el proceso de vivir. Comenzamos
con nada, y vamos forjando nuestro ser a base de
nuestras decisiones y nuestra actuacion. En su libro
El mito de Sisifo, Albert Camus dice que la edad
contemporanea perdio la seguridad previa de poder
explicar el funcionamiento del mundo a base de la
razon y la logica. La injusticia y la malevolencia de
un ser humano contra otro se hicieron evidentes tras
la experiencia de los grandes conflictos bélicos, en
particular la Primera y la Segunda Guerra Mundial.
La devastacion presenciada provoco el advenimiento
de un ser humano (un actor, si se quiere) que se
siente desligado de su circunstancia: esto constituye el
sentir de lo absurdo. Los personajes de estos dramas
aparecen alienados, sujetos a un mundo ilogico,
injusto y ridiculo. Por lo general no hay causa y
efecto en la accion. El lenguaje carece de sentido,
y la temadtica solo se advierte en el efecto total de
la presentacion. Al no ofrecerse antecedentes del
personaje, también estd ausente la motivacion que
se consideraba esencial para el drama realista, y
no sabemos qué lo mueve a actuar. Estas son
caracteristicas que podemos apreciar en la obra
dramatica de Ramirez Cordova, y en particular en
Adan enloquecido.

En lugar de evitar la confrontacion con las
voces que le han hecho dudar de su cordura, como
ocurre en los poemas antes mencionados, Adan se
enfrenta al espectador/critico de manera desafiante:
“No podran vencerme!” comienza diciendo. A
primera vista, el personaje unico nos parece estatico.
Es el monodlogo de un hombre solitario que, mas
que con la audiencia, habla con la multitud que lleva
adentro. Pospone la accion para otro dia: mafana
tocara el horizonte. Quiere ser admirado por ese acto
de tocar el horizonte, pero hoy no puede (o no se
atreve) hacerlo. Es aqui donde reside el desarrollo
del personaje. La acusacion de que estd loco lo ha
paralizado. Si esta loco, tocar el horizonte sera un
acto irracional, de demencia, vacio de significado.
Asi pues, antes de actuar, tiene que resolver la duda,
la lucha interior. Se afirma en su posicion de ser
cuerdo presentandonos una secuencia de actividades
que le producen placer: los poemas, los pajaros, y
todo lo que tiene sentido y ayuda a vivir. Casi como
una excusa para su indecision, presenta el hecho de
que ha esperado mucho de los hombres. Ha confiado
en ellos, y le han fallado. El ideal del “hombre” se
convierte en un cliché de palabras vacias: “el hombre
para el hombre, el hombre con el hombre, el hombre
por el hombre.”

La multitud en el espejo de la que habla en
sus poemas parece estar presente aqui acosando al
protagonista. La audiencia es el espejo, y a ella
dirige sus interrogantes. Una y otra vez regresa
a la pregunta, “Piensan que estoy loco, ;verdad?”
Deletrea lentamente la contestacion, “S-e-e-q-u-i-v-
o-c-a-n,” y afirma, “Yo no estoy loco. Yo nunca
he estado loco.” Continta el mondlogo tratando de
convencer, tanto a la audiencia como a si mismo, que
va a lograr su meta: tocara el horizonte. Pero en
ese tratar de convencernos de su cordura, empieza
a derrumbar el andamiaje que ha formado. EI
protagonista comienza a abandonar su posicion de
total conviccion: “Bueno, jalld ustedes!” Y si no le
creemos, nos dice “Bueno, mejor.” A través de esta
vacilacion y repeticion de afirmaciones, comenzamos
a creer lo contrario de lo que dice: Si, estd loco. Loco
de atar. Pero al sacar a la luz los temores, éstos
dejan de paralizarlo. Y aqui culmina la obra cuando
abiertamente se dirige a la audiencia diciéndoles,
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“Pero no se vayan. (No se vayan! [No se vayan!
Vengan aca. Vengan acd. Vengan aca. Ustedes se
equivocan. Yo no estoy loco. ;Loco yo? ;Loco
yo? ;Loco yo?” Y repite una invitacién de intencion
hipnotizante: “Siganme, siganme.” Irénicamente, el
final de la obra es el comienzo de la verdadera accion
dramatica del personaje ya que es aqui donde se inicia
el viaje al horizonte.

Este poema escénico es un “tour de force ” para
el actor, ya que debe interpretar la locura tomando
posesion de la mente del hombre, no como victima, sino
como herramienta de creacion. En la obra dramatica de
Ramirez Cérdova se presenta la lucha del ser humano
por justificar su paso por este mundo, por valorar sus
acciones, por mantener la cordura a pesar de la multitud
en el espejo que le hace dudar de si mismo, y sobre
todo a pesar de los mezquinos duendes. Es una lucha
para demostrar a los incrédulos (dentro y fuera de si
mismo) que por voluntad él puede imponerse y lograr
la meta simbolizada en el tocar del horizonte.

Adin enloquecido es un mondlogo de sumo
poder teatral. Las palabras finales del poema escénico-
-“;Siganme. Siganme. Siganme!”, son una invitacion
abierta a todos nosotros para que nos atrevamos a
hacer aquello que es esencial para nosotros mismos,
especialmente si nadie espera que lo logremos. Es una
exhortacion para que nos convirtamos en protagonistas
en control de nuestro propio drama, y si, también en
locos, locos de atar. Muchas veces la Gnica alternativa
que tenemos de sobresalir es atrevernos, ser osados,
ser temerarios. Al romper los patrones establecidos,
desafiando a los criticos que se dedican a destruir en
lugar de crear, optamos por el camino menos recorrido,
que como dijera otro gran poeta, Robert Frost, es
donde yace toda la diferencia que podemos hacer con
nuestro paso por la vida.

A través de esta muestra de la poesia y el
teatro de Antonio Ramirez Cérdova, presenciamos un
desarrollo espiritual en que el poeta se enfrenta a sus
temores y los vence. Ante la soledad y la muerte,
encuentra salvacién en la poesia. Y finalmente, acepta
la divina locura como parte de su destino, de lo que le
hace unico, parte integral de su personalidad creativa.
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Autoreflexion y autoconciencia en
La segunda hija y
El manuscrito de Miramar
de Olga Nolla

Nellie Bauza Echevarria, Ph.D

Ya pasaron mas de dos
afios desde que Olga Nolla

compartiera una excelente
lectura poética con mis
estudiantes de Géneros

Literarios en la Universidad de
Puerto Rico en Utuado. Ese
2 de mayo de 2001 no podra
borrarse de mi mente porque
el encuentro entre nosotras empezé en el Oldn, un
restaurante utuadefio, cuando Olga, acompaifiada del
profesor Juan Antonio Torres, le pidi6 al mesero una
orden de tostones y una heineken fria.

Aunque no la conocia personalmente y era la
primera vez que compartiamos, aquella hermosa mujer
me atrapO con su alegria de vivir. Sus inigualables
movimientos, su picardia, su singular coqueteria y su

humildad atraian la atencion de las personas que nos
rodeaban.Y es que Olga, con su larga cabellera, era una
mujer sensual y sexual que no pasaba desapercibida.

Aquella tarde inicio su tertulia con los
estudiantes mencionando que se sentia orgullosa de
ser puertorriquefia. Sefialo que era una escritora que
escribia del Puerto Rico actual, al que consideraba
un lugar excitante donde al mismo tiempo que se
celebraba el Concurso de la Sefiorita Universo, se daba
el proceso de la beatificacion de Charlie y las protestas
de los desobedientes civiles en Vieques. Sobre ese
tema anadié que Puerto Rico vive un momento de
transformacion total y que por eso en sus proximos
libros seguiria ficcionalizando la historia de su pais
como lo hiciera con la figura de Juan Ponce de Leon
en El castillo de la memoria publicada por Alfaguara
en 1996. Como todos recordamos, en el libro Olga,
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convirtiéndose en una nueva cronista, re-escribe, con
humor, la historia del hidalgo castellano Juan Ponce
de Leon. En la novela, Ponce de Ledn cuenta en su
diario cémo logro encontrar la fuente de la juventud
en la Florida:

Entonces de improviso y asombradamente nos
topamos con una isla que no habiamos visto nunca
antes, y era hermosa en extremo por sus doradas
playas de aguas azules y limpisimas... Algo me dijo
entonces que bebiera, que aquél era mi destino, pero
no lo comuniqué a mis hombres por no enloquecerlos,
pues si perdia la razoén alguien debia dar noticia a mi

familia...” (52-53)

Banarse en las aguas del “rio que bajaba por
la ladera de la montafia” (53) hizo que el conquistador
también recuperara sus deseos sexuales:

Tan pronto hubo dado ordenes para alojar
la tropa, se dirigio al hogar apresuradamente y se
encerro en la alcoba con Leonor, solos bajo el dosel
de encaje, solos para poderla desvestir, al principio
con prisa porquemoria por su carne abierta, mas
luego despacito, besdndola con una devocion que la
hizo estremecer en lo mds intimo. (79)

Su esposa Leonor jamas imagind que en sus
anos de madurez iba a disfrutar tanto de su sexualidad
y aunque encontro algo raro en su esposo, prefiridé no
decirle nada: “El placer la invadia y la inundaba de
tal manera, que creyo enloquecer. Durante varios dias
no salieron de la alcoba. S6lo abrian la puerta para
recibir bandejas de comida y devolverlas vacias...”
(79). A la misma vez, Juan Ponce de Ledn se
sorprendia de su infinita virilidad porque terminaba
de hacerle el amor a su esposa y no se satisfacia,
por eso le suplicaba que: “le besara el cuello, que
le besara la espalda y el miembro varonil. Le pedia
que lo dejara penetrarla, le pedia que se negara al
principio, que se hiciera la esquiva...” (79).

Sin embargo, haber encontrado la fuente de la
Jjuventud, repercutira mas tarde en su destino adverso
que lo lleva a gozar del eterno don de la inmortalidad:

“Juan Ponce comprende, pero no puede alegrarse de
seguir con vida. Siente vergiienza de no morir junto
a sus hombres, vergiienza de no poder morir nunca,
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vergiienza de la gloria inmerecida que va a alcanzar
¥ de que lo consideren un dios” (97). Esto hace que
Ponce de Ledn tenga que disimular su propia muerte
porque sus hijos siguen envejeciendo mientras él se
conserva joven: “Asi fue como Juan Ponce de Ledn
Jingié morir en Cuba, con la complicidad de don
Diego Veldzquez, quien sustituyo el cuerpo del muy
siempre vivo Juan Ponce con el de un caballero amigo
suyo que por aquellos dias habia fallecido victima de
unas fiebres (147).

Paralelamente a la epopeya de Ponce de Leén,
en las paginas del texto aparece la historia de Lope
Lopez de Villalba, yerno del conquistador, que habla
de la extrafia leyenda que se teje sobre su familia
fraticida. Segun ésta, por generaciones, los Lopez
de Villalba se han asesinado entre si por envidia.
Precisamente, el propio Lope tuvo que matar, por
defensa propia, a su hermano mayor Miguel Juan que
habia planificado darle muerte: “Con la mano alzada
sobre el pecho de Miguel Juan, Lope duda un instante,
pero el odio en los ojos del vencido no da lugar a
titubeos. Hunde su pufial de acero varias veces hasta
que el cuerpo bajo el suyo deja de moverse™ (129).

El castillo de la memoria es una excelente
novela donde prevalece la multiplicidad de voces que
reconstruyen la genealogia de los Ponce de Leon y
de los Lopez de Villalba que se entrecruzan cuando
Lope decide casarse con Maria, la hija de Juan Ponce
de Leon. Estas voces narrativas acuden al diario, a la
técnica epistolar, a los didlogos, los mono6logos para
convertir el texto en una nueva interpretacion de la
conquista de Boriquén.

Volviendo a la visita que nos hiciera Olga,
cuando mis estudiantes le preguntaron como empezd
a escribir poesia, contestd que cuando descubri6é que
leia poemas y no los entendia, sintié la necesidad
de escribir una poesia clara, precisa, directa, que
careciera de lagunas y oscuridades para que las
mujeres disfrutaran de su cuerpo y sexualidad sin
inhibiciones. Es por eso que en Una cancién para mi
cuerpo del poemario El caballero del yip colorado,
publicado por la Editorial Cultural en el 2000, Olga
dice: “Hazme el amor con peras, con manzanas, con
mangos y naranjas, con parcha, pifia y coco; como un
limber de fresa lameme los pezones...” (54).




Olga Nolla inici6 su viaje poético leyendo con
una sensualidad inimitable el poema Manifiesto de su
libro Dafne en el mes de marzo (1989). En el mismo,
como un acto de fe, la autora afirmaba que le encantaba
ser mujer: “..llevar el pelo larguisimo, pintarme las
urias de los pies, sofiar con las novelas que pienso
escribir, ver peliculas hechas por mujeres, oir la lluvia
azotar el aire... correr las olas en mi carro en llamas y
darte la manzana Adan, comela, comela”(22). A este
poema le siguié Un hombre en un avién de Dulce
hombre prohibido publicado en 1994, por la Editorial
Cultural:

Un hombre en un avion,

un hombre hermoso,

no debia sentarse junto a mi.

Es demasiado fuerte un cuerpo sano,
demasiada emocion ese cuerpo limpio
fornido,

sentado junto a mi piel deseosa
durante cinco horas corridas,...

Temo a mis manos que quieren tocarlo
al ver sus pantalones de gabardina
color café con leche,

con camiseta blanca y sus zapatos
negros

tan limpios que sospecho el perfime del
cuero,... (113-114)

Para complacerme ley6é Una cancion para mi
cuerpo, La gasolinera de Mayagiiez y Por eso escribo
de los hombres todos de su poemario El caballero del
yip colorado. En cuanto a este libro, Olga sostuvo que
como en otros de sus textos, quiso hacer un estudio de
los hombres para tratar de entenderlos y no criticarlos:

Por eso escribo de los hombres, busco
llegar a los cimientos que sostienen
la manera en que piensan,

aquella forma peculiar que tienen

de organizar las cosas. (40)

En el poemario utilizo el motivo del “jeep”
como simbolo de la masculinidad erética ya que los
hombres lo han convertido en un mito asociado a
su virilidad. Es por eso que en el poema EIl yip

enjabonado hace una personificacion de este medio de
transportacion equiparandolo en sensualidad al cuerpo
del hombre deseado:

Enjabono tus lomos y tus cuevas;

te froto las esquinas, los bordes
inferiores

v los ojos redondos;

acaricio tus circulos de plata;
brillo tus formas, esa piel de firego.
Asi enjabonado enfrente de mi casa,
sobre los adoquines centenarios

de la Calle del Sol,

luces soberbio, un rey bien colorado
arropado de espuma... (84)

Recuerdo que en el didlogo que se establecid
una estudiante le pidié que mencionara una palabra que
describiera toda su obra y Olga no pudo contestarle.
Sin embargo, el profesor Juan Antonio Torres describid
su obra literaria como una pasional. Segin éste, Olga
Nolla era una mujer rebelde que sentia pasion por la
vida, por las ideas, por la escritura, por los hombres.

Podriamos decir que pasional es el término
que describe su primera novela, La segunda hija,
publicada en 1992. El tema de las relaciones entre
madre e hija, prevalece en las paginas de este libro
que cuenta los diversos cambios sociales, econdémicos
y politicos que ha sufrido nuestra isla. Todos sabemos
que este texto causo grandes polémicas en el pais por
el alto contenido de imagenes sexuales. Una de las
escenas mas fuertes es la descripcion que se hace de
la relacion amorosa entre la narradora/protagonista y
Juan Carlos Urdaneta “.. un experto jugador de los
Jjuegos eroticos oficinescos...” (53):

Al desnudarla se detenia en sus senos largo rato,
le iba abriendo la blusa poco a poco, besandole cada
pedacito de piel que descubria, como si la blancura
de sus senos lo fiera emborrachando. Entonces le
chupaba los pezones suavecito, con delicadeza, como
quien prueba una fruta rara y exotica. (53)

Esta novela, a la manera de Gabriel Garcia
Marquez en Cien aiios de soledad, cuenta la historia
de dos familias: los Guarch y los Rios. El arbol
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genealogico comienza con el matrimonio entre el pobre
comerciante catalan Vicente Guarch, incansable opositor
de la invasion norteamericana, y Laure Leclerc, hija de
ricos hacendados franceses. De este matrimonio nace
Esteban Guarch, orgulloso de sus raices francesas por
la via materna, que se convertira mds tarde en el esposo
de Esmeralda Rios, la segunda hija de Clara.

Esteban llegdé a Jayuya desde su hacienda en
Lajas, buscando mujer para casarse y fue asi que un
buen dia vio a Esmeralda a quien le llevaba treinta y
siete afios. Como mencionamos, Esmeralda era la hija
de Clara Rios, una hermosa mujer rica que habia sido
desheredada por su padre por ésta haberse fugado con
José Rubén Rivera, un peoén de la finca: “El viejo Rios
nunca la perdond. Hizo todas las trampas del mundo
para dejarla sin un centavo. Se murié maldiciendo su
nombre y el de su esposa por haberle dado una hija
semejante” (31). Segun la narradora en tercera persona,
Esteban se enamord de la joven de dieciséis afios, que
era: “.. la nifia mas bella del mundo: le brillaba la
piel y su cabellera rojiza le llegaba a la cintura. Olia
siempre a flores, como si llevara una enredadera de
Jjazmines prendida entre las piernas. Al entrar en la
pubertad, los hombres apartaban la vista cuando ella
se acercaba. Les daba vergiienza tanta belleza” (31).

Por razones desconocidas, la familia emigra a
los Estados Unidos, especificamente a Boston: “Y un dia
se fueron de aquella casa frente a la plaza de Jayuya”
(4). Precisamente en Worcester, fue que Esmeralda
abandono6 a su esposo y a su familia. La narradora/
protagonista recuerda que: “Un buen dia llegamos a la
casa de Worcester y mami se habia ido. Me acuerdo
que era otoiio y los arboles de la calle comenzaban a
desnudarse” (26); fue la propia madre de Esmeralda,
la que le dio la noticia a sus nietas: “.. Esmeralda se
habia mudado a otra casa. Por qué, abuela, por qué,
dijimos agarrandole las manos. Dijo que no sabia. Dijo
que Esmeralda habia empacado una maleta no muy
grande y se habia llevado pocas cosas...” (26).

Las relaciones madre e hija se deterioran a partir
del abandono de Esmeralda. Irénicamente, su madre
Clara se dedica a cuidar a su yerno Esteban; se hace
cargo de la casa y de los nifios y, abandona por completo
asumarido José Rubén Rivera que muere de cancer. Por
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su parte, la segunda hija de Esmeralda, aunque la ama,
no puede perdonarle que se marchara sin despedirse y es
por eso que en la narracién hay momentos en que desea
llamarla mami, pero esa palabra se ahoga en su garganta
y solo puede pronunciar su nombre: “Mami, mami,
quiero decir. Quiero abrazarla y consolarla, decirle que
la amo. Pero no puedo” (27).

Tras el divorcio, Esmeralda se casa con Enrique
Vélez con quien tiene una hija que mas tarde muere de
leucemia. Para sus adentros la abuela Clara se sentia
alegre porque pensaba que la muerte de la nifia era un
castigo que se merecia Esmeralda por haber abandonado,
segun ella, a su verdadera familia: “Castigo de Dios,
castigo de Dios, le decia una voz, cavernosa y grave,
retumbdndole en las sienes. Y entonces sonreia para si
una horrible sonrisa durante la cual se le iban cayendo
las cejas, las orejas, los pdrpados y los labios como
a una inmunda leprosa biblica. (62). El ciclo familiar
se cierra con la muerte de Esteban Guarch, a quien
entierran en el “cementerio de Worcester, junto a la
tumba de la hija de Esmeralda Rivera Rios... la nifia
hermosa a la que nunca conocié” (94).

La segunda hija es una novela relativamente
corta, pero que exige un lector suspicaz que sea capaz
de ordenar logicamente los eventos narrados. Desde
el punto de vista de la diégesis llama la atencién que
toda la historia estd contada desde dos perspectivas
diferentes: la primera persona/ protagonista, la segunda
hija de Esteban y Esmeralda, y la tercera persona
omnisciente/observadora que conoce a la familia, pero
no es parte de ella. Siguiendo a Linda Hutcheon en
su libro Narcissistic Narrative: the metafictional
paradox, la tercera persona narra de forma
autoconciente porque tiene plena conciencia de que es
una narradora: “Lo pienso yo, la narradora de esta
historia”(70). Ademas, sabe y opina sobre lo que cuenta
y también reflexiona sobre su relato y sobre la narracion
que hace la primera/persona/protagonista:

Ya se habrdn dado cuenta que las voces que
narran pertenecen a la hija menor de Esteban Guarch
y a mi, que soy una observadora, desde una distancia
prudente, de lo que ocurre. Asumo que el personaje
narra su propia historia para que escuchen lo suave y
tierna que es. (19)




Como vemos, esta cita convierte a La segunda
hija de Olga Nolla en un texto autoreflexivo y
autoconciente porque la narradora en tercera persona
conoce a la de la primera persona: “Dije, justo al
principio de esta historia, que ella no me conoce y yo
sé todo sobre ella. Bueno, al menos sé algunas cosas.
Sé que su madre, Esmeralda Rivera Rios, estaba tan
asustada el dia de su boda con Esteban Guarch, que
no se atrevio a llorar” (32). En otra parte esa narradora
en tercera persona sefiala: “Cuando la vi por primera
vez, trabajaba de recepcionista en una agencia de
publicidad de San Juan. Tenia puesta una blusa amarilla
con una falda negra” (50). Ambas narradoras (primera
y tercera) tienen plena conciencia de lo que cuentan y al
mismo tiempo pueden reflexionar sobre sus versiones
de la misma historia. Sobre las malas relaciones entre
Clara y su padre, la narradora en primera persona
comenta: “Con la Abuela Clara fite inflexible. ¥ cuando
Abuela cuenta ese cuento no parece la misma. Se le
quiebra la voz. Entonces no habla mds, porque la
herida nunca ha cicatrizado. No perdona a su padre
porque su padre no la perdono. Eso es lo que yo creo,
porque abuela nunca ha hablado con esas mismas
palabras” (19).

Podemos concluir que ambas narradoras
cumplen con las funciones de presentar los personajes,
situarlos en espacio y tiempo, describir y comentar sus
reacciones a diversas eventualidades. Como si fuera
poco, siguiendo a Genette Gerard, resulta interesante
que el relato que nos hace la primera/persona sea uno
autodiegético ya que ésta no solo cuenta la historia de
los Guarch-Rios, sino que ademas es la protagonista
del libro, ya que ella es la segunda hija. Por otro lado,
nos atrevemos a afirmar que el relato de la tercera
persona es uno homodiegético ya que esta narradora
participa en la historia que cuenta con sus continuas
aclaraciones.

Como diria Genette Gerard en su famoso libro
Palimpsestos, en la novela de Olga Nolla predominan
las relaciones intertextuales porque la autora hace
referencias a diferentes escritores, textos y peliculas
como son: Las mil y una noches, que eran los cuentos
que la abuela Marialuisa le contaba a su nieto Esteban;
“Lo que el viento se llevo” porque la segunda hija
recordaba que su madre Esmeralda se parecia a Vivien
Leigh, la famosa Scarlet O’ Hara de la pelicula; hablan

de Romeo y Julieta y se menciona que cuando Laure
Leclerc murié el 14 de julio de 1940, su hijo Esteban
guardaba la esquela entre las paginas de Hamlet de
William Shakespeare; de acuerdo con la narradora en
tercera persona ése era uno de sus libros preferidos. En
la novela también encontramos referencias al Laberinto
de la soledad de Octavio Paz y a la Guerra y Paz de
Tolstoi. En un momento en que la narradora en tercera
persona habla de la narradora en primera persona/
protagonista hace alusion a la Alicia de Lewis Carroll ya
que aquélla entro en una dimension desconocida a través
del espejo y ella ha entrado al mundo de la segunda
hija de Esteban y Esmeralda: “Ademas, cuando
esto sucede entro al espejo que imagino como la Alice
de Lewis Carroll entré a una dimension poblada por
conejos parlanchines y barajas autoritarias; entonces
camino por un mundo donde las palabras proceden
movidas por su propia respiracion” (19).

Otra novela que atrae nuestra atencion, desde
el punto de vista narrativo, es El manuscrito de
Miramar, publicada por Alfaguara en 1998. En ella
Olga Nolla incorpora la técnica del manuscrito
encontrado que ya habia utilizado, entre otros, Garcia
Marquez en Cien aiios de soledad. Alli encontramos a
Aureliano Babilonia leyendo su historia que habia sido
escrita por el gitano Melquiades. El libro de Nolla se
convierte en un texto metaficticio ya que el manuscrito
encontrado en Miramar es la misma novela que leemos
y que a su vez lee Maria Isabel Gomez-Sabater. Ese
manuscrito que recoge toda la historia familiar fue
escrito por su madre Sonia Sabater, pero con la tinica
intencion de desahogarse: “..porque nadie, hasta el
dia de hoy, lo juro, ha sabido mi secreto y nadie lo
sabrd porque aunque hoy lo escribo para poder volver
a respirar, nadie leerd jamas lo que he escrito, [nadie!”
(38).

El lector extradiegético experimenta una
sensacion de vértigo porque se enfrenta a un texto que
no sigue un orden lineal. Todo lo contrario, mientras
hacemos la lectura damos saltos en el tiempo que
puede ser retrospectivo o prospectivo. Cuando finaliza
la novela, el lector descubre que Maria Isabel tiene
sesenta y dos afios y que todo el relato fue retrospectivo.
Para nuestra sorpresa, Maria Isabel aterrada con tanta
confesion decide quemar el manuscrito de su madre
y sin embargo, cierra el circulo con una Maria Isabel
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escribiendo con tinta azul, lo que supuestamente ya
habia leido en el manuscrito de su madre. Por lo
tanto, el juego autorial de esta novela es que el lector
realmente no sabe si el libro que tiene en sus manos es
el manuscrito original de Sonia, o la edicion de Maria
Isabel.

El texto comienza en el afio 2025, en el hogar
de la familia Gémez-Sabater ubicada en Miramar. Los
obreros que estaban derrumbando la casa encuentran
un cofre antiguo y el Instituto de Cultura decide
entregarselo a Maria Isabel y su hermano Antonio que
viajan a Puerto Rico desde Estados Unidos. Para su
sorpresa, el cofre contiene un manuserito que habia
escrito su madre donde cuenta como le fue infiel a su
esposo Felipe Gémez, con su profesor de Historia, el
doctor Enrique Sudrez Castillo:  “Cuando me besé
perdi el control de mi misma y ya no supe mds. Nos
besamos con desesperacion, con furia, con dolor y
angustia,... Pareciamos dos caminantes que atraviesan
un desierto, sedientos tras varios dias sin agua’.
(63-64)

Como en La segunda hija la diégesis es
compartida por un narrador en tercera persona, que
ayudado por la voz de Sonia Sabater, reconstruye la
historia de una familia burguesa donde las mujeres
y los hombres esconden muchos secretos (abortos,
infidelidades, mentiras, prejuicios). También se les
unen la nifiera Toflita y Antonio, que en el capitulo
catorce habla del discrimen racial que existe en los
Estados Unidos. Menciona que aunque es blanco y
rico, en California “soy un hispano y siempre seré un
hispano” (175). Por su parte, Toiiita en el capitulo
trece, al enterarse en el periddico que Sonia ha muerto,
decide exteriorizar sus impresiones sobre la familia en
el entierro: “Trato, pero no puedo. Nunca he podido
evitar llorar si otros lloran a mi alrededor. Ademds,
dofia Sonia no se merecia movrir tan joven” (169).

En las paginas de El manuscrito de Miramar
conviven don Pepe Sabater, padre de Sonia, un hombre
“alto y fornido, de ojos azules y voz de trueno”
(45); dofia Ernestina, madre de Sonia, que “habia
nacido y se habia criado en Ponce y nunca se habia
acostumbrado del todo a la vida de la capital” (46);
Felipe Gomez “un comerciante nato a pesar de ser
hijo de un abogado santurcino” (46); Maria Isabel y
Antonio, hijos de Felipe y Sonia; don Enrique Sudrez
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Castillo y dofia Julia, su esposa. A éstos se les unen un
nutrido grupo de personajes donde se destaca Toiiita.

Esta novela comparte con La segunda hija
el tema de las relaciones madre e hija. Maria Isabel,
que tenia endiosada a su madre, poco a poco va
descubriendo que Sonia no era la madre perfecta que
ella creia: “Era como si nunca hubiera conocido
verdaderamente a su madre. ;Se puede vivir veintiin
arios con una persona y no conocerla de verdad?
(43). Todo lo contrario, Sonia no s6lo era amante
de Enrique, sino que disfrutaba su infidelidad porque
el engafio la estimulaba en sus relaciones con Felipe:

Disfrutaba su cuerpo mds que nunca,
tanto en la cama acostada debajo de él,
o encima, o de lado, como parados en la
ducha bajo torrentes de agua. El sexo me
gustaba cada dia mas y queria explorar todas
sus posibilidades. Tenia muchos orgasmos
corridos. A veces el primero era fuerte y breve
y el segundo mas largo, suave y profundo. (59)

Como si fuera poco, la infidelidad también
habia aflorado el lado oscuro de Sonia que sentia placer
cuando hacia el amor con don Enrique, en la casa de su
esposa: “Entramos a su casa por la puerta de enfrente,
quee tenia un techito de tejas para protegerla... Ese dia
me meti una almohada en la boca para que los vecinos
no escucharan mis gritos” (94-95). En otra de sus
visitas descaradamente comenta: “Aquel dia me baiié
en la ducha de dofia Julia y cociné en sus ollas. Don
Enrique, quien como creo que ya mencioné, tenia por
costumbre ser bien activo sexualmente, en esa ocasion
estaba demasiado. Quiero decir demasiado caliente,
como quemdndose” (111).

La desilusion mayor que experimenta Maria
Isabel, la provoca el aborto que se practica Sonia
porque no sabe si estd embarazada de Felipe o de su
amante: “Pero esa noche, en la cama, daba vueltas
sin poder dormir. ;Como iba a darle un hijo a Felipe
que quizds era de otro” (137). Como descubridora de
las intimidades de su madre, Maria Isabel se siente
tan desilusionada que decide quemar el manuscrito,
que como la caja que abrié Pandora, desat6 desdichas,
amarguras y dolores: “Maria Isabel se senté frente a
las bolsas del manuscrito para verlas arder y sintié




como si sus propias entrafas se consumieran en el
fitego”(203). Pero como le paso a Pandora, encontrd
la esperanza cuando su esposo Bob le confiesa que su
padre Felipe le habia sido infiel a su madre con una
secretaria de su corporacion. Fue entonces cuando por
fin Maria Isabel logré entender la complejidad del ser
humano que hace que atesore secretos que le pueden
cambiar la vida.

Y la vida nos cambio a todos aquel fatidico
lunes, 30 de julio de 2001, cuando a través de los
periddicos recibimos la noticia de la muerte de Olga.
Sin embargo, aquéllos que disfrutamos de su visita el
2 de mayo de 2001, la recordaremos como una mujer
especial que se atrevio a reclamar abiertamente los
derechos de las mujeres a disfrutar de su sexualidad sin
tapujos. Esa tarde fue una especial para mis estudiantes
universitarios. Hicieron un viaje a través de la literatura
de Olga Nolla; compartieron con ella su alegria de
vivir; la autora les autografio sus libros y se fue muy
feliz hacia el area metropolitana pidiéndome que la
invitara de nuevo.
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Alborada

Travestismo como metafora en
Cobra de Severo Sarduy

Rodolfo J. Lugo-Ferrer

Una mascara,
un tatuaje, un maquillaje
son un disfraz de una reali-
dad perceptible o imagina-
ria. Son una metafora de
una realidad que estd mas
alla de las definiciones de
género y roles asignados
por la tradicion. Eso es lo
que es el travestismo.
Sarduy convierte a éste en metafora, lo utiliza para
agredir, subvertir de una manera u otra. El travestismo
es un desafio a un orden establecido por una concep-
cion patriarcal de los roles asignados por género, al
hombre y a la mujer. Mediante el recurso estético y
sociologico del travestismo el escritor cubano Severo
Sarduy arma o construye a los personajes de su escri-
tura. A través del recurso del travestismo, disfru-
tamos de una prosa ludica, carnavalesca y trasgre-
sora en su narrativa, ejemplo de esto son: De donde
son los cantantes (1967), Cobra (1972) y Maitreya
(1978).

En este trabajo, pretendo ofrecer una lectura
panoramica del travestismo como metifora en la
escritura de Cobra. Primero tenemos que ver qué
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es el travestismo. Es una manifestacion de la con-
ducta humana que tiene multiples y distintas razo-
nes, mediante la cual una persona tiende a asumir
un rol distinto al que la tradicion y la cultura le han
otorgado segin su género. “Més que un reflejo de
la orientacion o de la identidad sexual, seria mejor
ver el travestismo como una posible conducta en per-
sonas con identidades y orientaciones sexuales dife-
rentes” (Mondimore, 1998). Plantea este psiquiatra
norteamericano que, para algunos, el travestismo es
apenas una manera animada e imaginativa de diver-
tirse, o, tal vez, de ganarse la vida; para otros podria
ser un sintoma de conflictos mds serios sobre su iden-
tidad sexual (225). Estd el travestismo asociado con
una cierta manera de expresar la eroticidad del cuerpo
humano, transformandolo, presentandolo como no es
0 como se siente internamente quien lo expone. ;Qué
se pretende negar? o ;Qué se pretende reafirmar?

El travestismo estd asociado con la propia
esencia del barroco, segin respecta a las manifesta-
ciones que apreciamos en la literatura occidental en
el periodo que comprende este movimiento artistico
del siglo XVIL Y de otra parte, en lo que se ha dado
en llamar el neobarroco latinoamericano, en parti-
cular, la obra de Sarduy, entre otros escritores que



expresan esta tendencia o caracteristica literaria. Es
importante mencionar que el travestismo ha tenido
distintas manifestaciones en la literatura. En el Siglo
de Oro, percibimos mujeres que se transforman en
hombres con el fin de defender su honor, como es el
caso de Rosaura en La vida es suefio y Dorotea en
el Quijote (hay otros casos mds, como el del cura en
la primera parte). En la literatura y el cine latinoame-
ricano vemos ejemplos en Manuel Puig (EIl beso de
la mujer araiia, 1976), en José Donoso (El lugar sin
limites, 1966), en Pedro Juan Gutiérrez (El Rey de
La Habana, 1998), en Manuel Ramos Otero (Loca
la de la locura). También en cine, por citar algunos
ejemplos, Conducta impropia y Antes de que ano-
chezca.

Para Sarduy el travestismo es metdfora, es
juego, es ilusionismo: es
“Juego, pérdida, desperdicio y I il
placer: es decir erotismo en e o
tanto que actividad puramente A
ludica, que parodia la funcién Pt
de reproduccion, transgresion — fF £ 4
de lo util, del dialogo naturalde & 44 &
los cuerpos” (Barroco, 101). Jg* 44 *i
El travestismo es una simu-
lacion o una inutilidad del
propio agente mimetizado y
como dice:

la esencia, es decir, el
modelo y la copia han enta-
blado una relacion de corres-
pondencia imposible y nada es pensable mientras se
pretenda que uno de los términos sea una imagen del
otro: que lo mismo sea lo que no es. Para que todo
signifique hay que aceptar que me habita no la duali-
dad, sino una intensidad de lacion que constituye su
propio fin, fuera de lo que imita: ;qué se simula?”
(La simulacion, 11)

En la novela de Sarduy seleccionada para este
trabajo, Cobra, los personajes principales son traves-
tis. Son personajes que retan, que transgreden, que
violan los convencionalismos, esto con el fin de encon-
trar o de reafirmar el deseo de ser lo que quieren ser.
Es una busqueda de una realidad que les sea util y
viable para poder encontrar su espacio. En ellos hay

una persistente transformacion, un constante cambio
de identidad, un juego con la propia realidad. Trans-
greden los codigos morales tradicionales, no solo a
través del travestismo, sino, también, mucho mas alla,
a traves del transexualismo. Hay una cancelacion del
codigo del discurso moral de la supuesta “normali-
dad”. Esto como fin para lograr la reafirmacion de lo
que se sienten ser, mas alld de lo que es.

Cobra es una narracion dividida en dos rela-
tos. En el primero se narra la vida de un travesti,
Cobra. Este personaje reniega de su cuerpo, no le
satisface como es, quiere otro. El/ella desea la castra-
cion para poder lograr el cuerpo que desea, un cuerpo
femenino: “Ya eres, Cobra, como la imagen que tenias
de ti,” (p. 118) le dice el Instructor (“orfebre dérmico™)
luego de realizarle la emasculacion. Es muy intere-

sante el juego de Sarduy en esta

P novela con este personaje, mas

-, e i adelante, vemos como Cobra
i recobra su identidad mascu-
) lina, a pesar de la castracion.
Una maiiana, Cobra despierta
diminuto (la enana blanca,
Pup), mantiene un dialogo con
su otro yo quien es de tamafo
normal (&l mismo). El narra-
dor le explica: “No es mas que
= " i tu desperdicio, tu residuo gro-
| Rt g sero, lo que de ti se desprende
e informe, ... tu excremento, ...
tus senos falsos, ... cuerpo de
ti caido que ya no eres ti” (p.
115). Aunque se desee y se intente construir otro
sujeto, existe una realidad que parece ser inalterada. Si
se es homosexual, no se va a lograr ser otro, ni mujer,
ni hombre; sino homosexual.

En el segundo relato, Cobra se inicia en una
especie de fraternidad cuya finalidad es la busqueda
del placer erotico. En el proceso por lograr una trans-
formacion, el cual lleva a la trasgresion, a mudar de
un espacio a otro, el resultado es la muerte de Cobra.
Es importante recordar que filosofias-religiones del
Oriente (tanto el brahmanismo como el hinduismo,
contrario a el judeo-cristianismo de Occidente) ven
el cuerpo y la sensualidad-sexualidad de €ste como
parte de la propia realizaciéon del ser. La verdadera
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transformacion de Cobra se da, en Oriente, a través
de esos ritos erodticos. Pero los funerales se celebran
en un sotano en la ciudad de Amsterdam. Sarduy nos
presenta de esta manera la dualidad de Cobra como
metafora de la vida.

Cobra novela y Cobra personaje son una
metafora, tanto de la ficcion como de la escritura,
la cual podemos ver como un juego de trasvestismo/
transexualismo, escritura/ficcion, hombre/mujer. El
cuerpo de Cobra se transforma en un espacio de
pasion de donde parten todos los placeres erdticos,
mezcla de dualidades, de significados y significantes:
lo masculino/lo femenino, el eros/el tanathos, la vida/la
muerte. Es como el yin y el yang o el libro de las
mutaciones en el taoismo, son los opuestos que se
interrelacionan, que se complementan. Es Oriente y
Occidente, que Sarduy logra fusionar con excelente
magistralidad literaria.

Es Cobra un juego entre la realidad y la fic-
cion, la escritura es trasvestismo. La realidad es la
escritura y la ficcion el travestismo o viceversa. Y el
propio Sarduy nos lo va advirtiendo a través del texto:
“La escritura es el arte de la elipsis” (p. 15), “La escri-
tura es el arte de la digresion” (p. 16), “La escritura es
el arte de recrear la realidad” (17), “La escritura es el
arte de restituir la Historia” (p. 18), “La escritura es
el arte de descomponer un orden y componer un des-
orden” (p. 20), “La escritura es el arte del remiendo”
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(p. 25). En estos codigos lingliisticos, la escritura es
metafora que transforma la realidad, y el travestismo
es metafora que transforma la realidad de los perso-
najes. Mediante el lenguaje, Sarduy nos da un traves-
tismo literario, propio del barroco y el neobarroco.
La castracion de Cobra es una ficcidn, pues, nunca
se efectlia la transformacion que él/ella desea. ;La
escritura o la ficcion, logran presentarnos la realidad
tal cual es? Sarduy presenta al travestismo como una
fragmentacion del sujeto. Y solo, a través del traves-
tismo como metdfora, ese sujeto (Cobra) puede cons-
truir su propio yo.
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Galeano, el memorioso:
Archivo y utopia en
Memoria del fuego

Memoria del fuego,
publicacion de 1982, del uru-
guayo Eduardo Galeano, es un
texto en tres volumenes en el
que se reconstruye la historia de
Ameérica por medio de viiietas
sobre distintos personajes y epi-
sodios historicos. Cada uno de
estos pasajes ha sido reescrito
literariamente por el compilador, quien lo titula, lo
contextualiza segun lugar y fecha, e incorpora al
pie del texto la fuente bibliografica por medio de
un sistema de numeracion de notas. Las vifietas
se hallan ordenadas cronoldgicamente. Esta trilogia
sirve como contraparte de Las venas abiertas de
América Latina (1971), ensayo historico muy difun-
dido en el que el autor analiza el devenir econémico
y politico del vasto territorio mestizo. Especifica-
mente, nuestro comentario se atiene al primer volu-
men titulado Los nacimientos, que comienza rees-
cribiendo algunos mitos de las culturas precolombi-
nas y concluye con pasajes de la época colonial ame-
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ricana hasta el afio 1700.

Segin Manuel Giraldo Vigil, Los nacimien-
tos es “el desbordamiento maximo de la historia
hacia la imaginacion”.! Poetizar la historia es resti-
tuirle su status de fabulacion: la historia es subjetiva.
Galeano la fabula desde el punto de vista de los ven-
cidos. Romantico irredento, en su escritura hay una
apuesta a la memoria como salvacion. Memoria del
fuego es un viaje a la memoria americana a la cual se
accede a través del archivo. La aspiracion a la vision
total es un elemento utoépico de la tradicion ameri-
cana que ha estudiado Fernando Ainsa,’ y que carac-
teriza la escritura de Galeano. El archivo es emblema
de esa totalidad, como lo ha visto Roberto Gonzalez
Echevarria.? Esa intencion se evidencia por la omni-
presencia en el texto de la nota bibliografica. Una
vasta bibliografia de 227 fuentes pretende ofrecer esa
vision total de la historia colonial de América en este
primer volumen,

En la primera seccion del libro, Primeras
voces, Galeano reescribe diversos mitos americanos.
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La seccion comienza con la génesis de los elemen-
tos que integran el espacio original y mitico de la
utopia americana, una naturaleza exuberante y pro-
diga. Aparece entonces el ser humano, segtn el mito
quiché sobre la creacion de los hombres de maiz.
Varios mitos presentan el afan del hombre por cono-
cer y dominar la naturaleza. La vifieta “La cocina”
recrea la metafora culinaria que Lévi-Strauss percibe
como clave en la mitologia americana. La metifora
de lo cocido alude al proceso de domesticacion de
la naturaleza y la creacion de la cultura.: El fuego
mismo intenta ensefiarle a cocinar a una mujer del
pueblo de los tillamook.

El mundo es un espacio ideal creado por Dios
para que los hombres le acompaiien. Cuando el Padre
Primero de los guaranies cred el amor y el lenguaje,
no tenia con quien compartirlo, por lo que enco-
mendo a las divinidades que construyeran el mundo,
espacio de abundancia donde el maiz se eleva impa-
rable desde la tierra, al son de la muisica, como en
la utopia concebida por Saint Simon.’ Pero esa abun-
dancia peligra cuando el hombre violenta la natura-
leza. Los proximos mitos recrean la lucha entre los
hombres por el poder. La pugna tiene como conse-
cuencia el éxodo: la busqueda de otro espacio para
la utopia. Del concepto de utopia como idealidad ori-
ginaria, orden natural recibido de los dioses, se pasa
al de utopia como constructo social con el que la
humanidad intenta reemplazar un orden caduco del
poder.® Esta es la utopia urbana. La vifleta “La
ciudad sagrada” relata el mito inca sobre la funda-
cion de la ciudad de Cuzco, ordenada por Wiracocha.
Por su parte, la vifieta “La tierraprometida” cuenta el
mito de la fundacion de la ciudad de Tenochtitlan.

La seccion de Primeras voces concluye con
tres pasajes que narran la misma profecia: “Los hom-
bres vestidos llegaran, dominaran y mataran™ (48).
Para afirmar el mito en la historia, desafiando asi lo
verosimil, la profecia se cumple: en 1492 se yuxtapo-
nen el mito americano y la historia europea. Al prin-
cipio de la segunda seccion del libro titulada irdni-
camente Viejo Nuevo Mundo, se presenta a Cristobal
Colon encolerizado por la imposibilidad de comuni-
carse con los indios, desartados ¢l hebreo, el caldeo y
el arabe (55). Seres de ambos mundos ocupan ahora
el mismo espacio, pero no la misma situaciéon. No
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hay reconocimiento del otro, sino suposicion, infe-
rencia, invencion a partir del mito.

Los hombres del Nuevo Mundo parecen endé-
micos, solo pueden vivir en su tierra. La mayoria de
los indios llevados cautivos para presentarlos ante los
Reyes Catolicos mueren en la travesia. Los papaga-
yos llegan moribundos. Ese mundo, en tanto espacio
utopico, se sugiere intransferible, incompatible con
el mundo europeo. Los indios que le presentan al rey
son una deformada caricatura de ellos mismos: “Han
sido recién cubiertos por calzones, camisolas y unos
cuantos papagayos que les han puesto en las manos y
sobre las cabezas y los hombros™ (55). La incomuni-
cacion y la parodia caracterizan ¢l contacto de estos
dos mundos irreductibles.

La vifieta “El Paraiso Terrenal” recrea la
imagen utdpico-erotica que el Almirante proyectd
sobre América. Coldn comprende que ha llegado a un
espacio previo a las tierras del Gran Khan que supone
sea el Paraiso. Le explica a los reyes que el mundo
no es redondo, sino que tiene forma de pera o de una
teta de mujer en cuyo pezon se halla el Edén. Seglin
el Geénesis biblico, en el Paraiso hay una fuente de la
que nacen cuatro rios. Cuando Coloén llega al golfo
de Paria, en la desembocadura del rio Orinoco, cree
estar frente a uno de ellos. En la abundancia de la
vegetacion y de las bandadas de pajaros y papaga-
yos, Colon percibe otras sefias de la proximidad del
Paraiso.” El narrador de la vifieta se identifica con
esa mirada utopica del Almirante, concluyendo con
tierna ironia: “Pero ha sido Colén quien ha encon-
trado ese deslumbrante color que no existia en el
arcoiris europeo. El, ciego, muere sin verlo” (64).

La utopia renacentista fue uno de los modos
en que los europeos traspusieron su experiencia ame-
ricana a sus codigos y valores. Los conquistadores,
por su parte, describieron utépicamente a la ciudad de
Tenochtitlan, la cual les parece arrancada de las pagi-
nas del Amadis de Gaula. El pasaje que Galeano
dedica a Tomas Moro nos resume los aspectos mas
relevantes de su libro Utopia, publicado en 1516:

Cuenta el navegante que en
Utopia no existe el dinero ni la propie-
dad privada. Alli se fomenta el despre-




cio por el oro y el consumo superfluo
y nadie viste con ostentacion. [...] Se
planifica la economia. No hay aca-
paramiento que es hijo del temor.
[...] Los habitantes de Utopia abo-
minan de la guerra y sus honores,
aunque defiende ferozmente sus fron-
teras. [...] Las leyes permiten el divor-
cio pero castigan severamente las trai-
ciones conyugales, y obligana trabajar
seis horas por dia. [...] Los enfermos
reciben trato de privilegio; la eutana-
sia evita las largas agonias dolorosas.
Los jardines y las huertas ocupan el
mayor espacio y en todas partes suena
la musica. (72)

Memoria del fuego, igual que el libro de
Moro, contrasta a Ameérica, espacio del mito v la
utopia, con Europa, espacio de la historia y la avari-
cia. El texto de Galeano ademds se reconoce en la
tradicion del discurso utépico de Vasco de Quiroga,
Sahagiin y el padre Anchieta, a quienes homenajea
en sus vifietas. Segun el narrador, con Vasco de Qui-
roga, el obispo de Michoacan, “la utopia ha regresado
a América, que era su realidad de origen™ (153). Por
su parte, fray Bernardino de Sahagtn es un “busca-
dor de la plenitud del Paraiso, buscador de la memo-
ria de estos pueblos vencidos” (179). Refiriéndose
a su Historia general de las cosas de la Nueva
Espaiia, dice que: “La historia canta en esta primera
gran obra de la antropologia americana” (179). José
de Anchieta, aparece en Memoria del fuego retra-
tado como apoéstol ignaciano, prototipo del revolu-
cionario, que llevo “sobre sus hombros huesudos, a la
par de los indios, las vigas maestras” (186) de igle-
sias y hospitales. También le reconoce como “antro-
pologo avant la lettre”. Es parte de la practica uto-
pista el destacar la funcion antropologica, que a su
vez se nutre de la tradicion oral indigena. La vifieta
“Una historia iroquesa” recrea una reunion de indios
en la que un narrador cuenta una historia al amparo
del fuego:

Una mafiana cualquiera, el
viejo narrador no despertara. Pero
alguno de los que han escuchado sus
historias, las contara a otros. Y des-
pués ese alguno también morird, pero
las historias continuaran vivas mien-

tras haya casas grandes y gentes reuni-
das en torno al fuego.(266)

El fuego funciona como metafora organiza-
dora de Memoria del fuego y Galeano toma el lugar,
en este texto de estilo poético y conversacional, del
antiguo narrador oral, custodio de nuestra memoria
colectiva. No obstante, el fuego tiene un sentido
dual. Por un lado, seglin vemos en esta ultima cita,
esta el fuego del areito, el que retine, el que esti-
mula la comunicacion y la memoria; éste es el fuego
de la esperanza y la continuidad de la utopia. Por
otro lado, esta el fuego de la conquista, el que arrasa
y borra la memoria. Esta dualidad del fuego cierra
el texto. La antepenultima vifieta, titulada “El que
hace hablar las cosas”, narra la quema de un esclavo
negro en la Isla de Santo Tomas en 1700, acusado
de hacer hablar a los objetos inanimados. Este repre-
senta un intento fallido de suprimir la hipercomuni-
cacion mitica:

Vocifera [el amo]:
-iQuemen al negro!

Ruge:

-jQue lo quemen!

Aulla:

-iQuemen a ese brujo! (318)

Notese la degradacion en el orden comunica-
tivo: vocifera / ruge / aulla. Por su parte, el pensa-
miento mitico salva al esclavo de las estrategias de
la conquista: “este negro, [...] tiene un idolo de barro
que le contesta todas las preguntas y lo salva de todas
las dudas” (317).

Si para algunos escritores el viaje a la semilla
(es decir, la exploracion escritural de las raices histo-
ricas y culturales de América) culmina en la angus-
tiosa incomunicacion con la Otredad (es el caso, por
ejemplo, de la novela Los pasos perdidos de Alejo
Carpentier y del libro Tristes tropicos de Claude
Lévi-Strauss); por su parte, el narrador de nuestro
texto fabula la comunicacion por medio del pensa-
miento magico, el cual permite el didlogo del hombre
con el mundo. La penultima vifieta es un poema ano-
nimo africano sobre el fuego de la utopia, titulado
“Canto del fuego, del pueblo banti™:

Fuego que contemplan los
hombres en lanoche, / en la noche pro-

Alborada 51




funda. / Fuego que ardes sin quemar,
que brillas / sin arder. / Fuego que
vuelas sin cuerpo. / Fuego sin cora-
zon, que no conoces hogar ni tienes
choza. / Fuego transparente de palme-
ras: / un hombre te invoca sin miedo.
/ Fuego de los hechiceros, tu padre,
(donde esta? / Tu madre, ;donde estd?
/ ¢{Quién te ha alimentado? / Eres tu
padre, eres tumadre. / Pasas y no dejas
rastros. / La lefia seca no te engendra,
/ no tienes por hijas a las cenizas. /
Mueres y no mueres. / El alma errante
se transforma en ti, y nadie / lo sabe. /
Fuego de los hechiceros, Espiritu / de
las aguas inferiores y los aires supe-
riores. / Fuego que brillas, luciérnaga
que iluminas / el pantano. / Pajaro sin
alas, cosa sin cuerpo, Espiritu / de la
Fuerza del Fuego. / Escucha mi voz:
/ un hombre te invoca / sin miedo.
(318-9)

Este fuego es el pensamiento magico tan
necesario para acceder a la utopia. Mientras tanto,
ese fuego se extingue en Europa. La vifieta final, titu-
lada Penumbra de otofio, retrata el final de los Has-
burgos, “la dinastia que hizo la conquista de Amé-
rica” (319-20). La sombra, negacion del fuego, se
impone en la alcoba de Carlos T, donde también se
extingue su vida y su poder.

En el titulo de este trabajo, se compara al
narrador de Memoria del fuego con el protagonista
de un célebre cuento de Jorge Luis Borges. [ gual que
a Funes, esa metafora borgiana del insomnio, a nues-
tro narrador le acosa una memoria hiperbolica. Debe-
mos también recordar que la mania de fabular archi-
vos es de impronta borgiana. Sin embargo, debemos
distinguir que estos recursos funcionan en Galeano
ideologicamente de manera contraria. En Galeano, el
recurso del archivo es un dispositivo de legitimacidn,
mientras que en Borges es un dispositivo de extrafia-
miento. Ademis, en Galeano subyace un concepto
dialéctico de la historia, segun el cual ésta se halla
condicionada por la lucha entre contrarios, especi-
ficamen'e, entre explotados y explotadores. A esta
oposicion corresponde la que estructura su libro: la
oposicidn entre utopia y conquista. Por su parte, en
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Borges suele imperar la inversion o coincidencia de
los contrarios.

También les distingue el concepto de com-
promiso politico que guia la escritura de Galeano,
concepto ausente en Borges. Para el uruguayo, el
escritor, aliado de los vencidos, asume posicion en
la lucha politica haciendo suyas multiples armas de
la literatura: toma el mito para rescatar la utopia y
el archivo para reescribir la historia. En fin, para pro-
yectar a nuestra América mestiza hacia el futuro,
Galeano no ve otro camino para tomar que el de un
profeta que avanza con la mirada vuelta hacia atras.

NOTAS
1 Giraldo Vigil, Manuel. “Eduardo Galeano: Una aventura
incierta.”

2 Ainsa, Fernando. De la Edad de Oro a El Dorado:

Génesis del discurso utépico americano. Algunos otros tra-
bajos sobre este tema son: Alfonso Reyes, Ultima Tule; Pedro
Henriquez Urefia, La utopia en América; Tzevan Todorov,
La conquista de América; Emmanuel Amodio, Formas de
alteridad; Edmundo O’Gorman, La invensién de América;
Stelio Cro, Realidad y utopia en el descubrimiento y con-
quista de la América Hispinica.

3 Gonzdlez Echevarria, Roberto. Myth and Archive: A
Theory of Latin American Narrative.

4 Lévi-Strauss, Claude. Mitolégics: Lo crudo y lo cocido.

5 Ricoeur, Paul, Ideologia y utopia, 315.

6 Paul Ricoeur plantea que “tal vez sea mejor definir la utopia
por su pretension a destruir el orden presente y no por su
incongruencia.” Ibid., 303.

7 Amodio, Emanuele. Formas de alteridad: Construccion

y difusion de la imagen del indio americano en Europa
durante el primer siglo de la conquista de América, 87-88.
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Seccion Poética

DE SOLES, NOCHES Y CORTEJOS

Tal parece que siempre quiso llamarse Manolo.
Ese Manolo a quien le permitia todas las bajezas,
todas las ruindades.
Ese ser que despreciaba, que me causaba un indescriptible asco,
alguien que no fascinaba a nadie;
después de conocerlo una queria salir a buscarlo para abofetearlo,
para escupirle la cara.
La indignacion era tal que el odio no servia para dirigirse a él.

Para qué odiar a quien no siente.

Entonces, qué. Repasar los patéticos parlamentos
Que hablaban del desamor. No.

Esos textos eran para nunca volver sobre sus paginas.
Para qué regodearse en el dolor, nadie merece tan poco,
nadie ni aun los que han sufrido la gran decepcion;
haber vivido con el otro sin saber quién era.

Es triste, muy triste que el motivo de los relatos
fuera s6lo un espejismo, entonces los traseros carnosos
que llenaban las paginas se desinflaban sobre el rostro,
igual que el pene del pobre Manolo que de tanto alcohol
habia olvidado el camino del deseo.

Eso era lo que delataban aquellas pdginas,
impotencia del cuerpo y del alma,
impotencia disfrazada de ironia;
ironia que se convertia en una mueca que,
como la de Edvard Munch, estaba cerca del grito.

Lourdes Torres Camacho
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ESPEJISMO

No quise mirar tus ojos,
no quise constatar que no hay nada dentro de ellos,
que me habia llevado el brillo que alli habia depositado,
que los habia dejado vacios y opacos,
que de ellos no emanaba ni una sonrisa,
ni un grito de auxilio, que tus ojos sé6lo se posaban en las cosas
y se quedaban quietos, como los de un anciano que ha olvidado sofiar.
Entonces supe me habia ido y me llevaba conmigo
las posibilidades que les habia adjudicado;
me las llevaba antes que me las dejaras
en las manos y no supiera que hacer con ellas,
por eso tuve que llevarme el brillo para resguardarlo
de aquellos que se deslumbrarian al verlo,
tuve que hacerlo, recogi la llama y guardé el resplandor
en una caja pequeila, por ahora de madera.
Conversé de lugares comunes, celebré tu camisa,
con poco entusiasmo, y por primera vez vi
que no te atreves a mirarme.
Confirmé que me habia ido, que no tenia miedo de perderte
porque nunca habias estado.

Lourdes Torres Camacho
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Todavia es posible

Todavia es posible encontrar un poema

por entre los deshechos que acumularon tantas mudanzas.
En los tintes apagados de las viejas memorias
florece algo bisiesta la flor mas escondida.
Los rincones més que recuerdos

nos devuelven a veces hilos penitenciales,
escombros de epopeyas

y uno que otro manantial.

La vida es eso

devolver el color a trapos viejos

recordar que una vez fuimos astutos

y retasar el tiempo que hilamos con angustia
frente a un vino, a una rosa

o ante la indecision.

Angel Maldonado Acevedo

Artes poéticas

Les diré de mi vida

de mis artes poéticas. No es mucho.

Por los cincuenta y pico todavia me miento

y creo ser el descubridor

de toda la belleza.

Me incomodo al sentir la palabra vacia
chocando con la opaca soledad de mi cantaro
La incomprensién me ata

a una colera acida pero insuficiente.

Me siento habil, pero a veces

los suefios me taladran como una pesadilla.
transito por un mundo que comprendo a medias
Que es mucho comprender. Tengo lo suficiente
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para seguir gritando lo poco que contengo.

Lo dificil es hacer que convivan

mis torpezas con mi genio

Y mi inquietud de caballo desbocado

Con esa fijeza de ser abandonado en la penumbra
Que aprendi de algunos poemas ajenos.

Vivo en las letras como un gorrién entre las ramas.
Tomo de aqui y de alld

Hago mi nido

Donde el placer se ajusta a mis deseos.

Como todo ser humano
edifico mi porcion de espejismos sobre lo que otros construyeron

He cometido tantos errores
que mis pequenios triunfos me parecen fracasos magistrales.

He dejado pasar los dias

sin redimirme escribiendo libros.

Preferi la costumbre de no abordar mis propias soledades.
Un personaje he sido de mi propia aventura

Que no ha tenido tiempo

Para recordar su vejez.

A esta hora no tengo mucho que reclamar

Tanto silencio enterré todas las opciones a la dicha.
Y he descubierto

Mi propia vanidad desconcertada.

Soy, sin embargo, feliza mi manera.

Estos versos que recuperan

Todas las palabras perdidas

Son las columnas que sostienen mi ser,

La tinica casa encontrada en la penumbra

Donde desafié tantas cosas y donde hoy
Establezco mi buhardilla de pajaro indescifrable
Para cantar mi propia vida

Para cantar mi propia muerte.

Angel Maldonado Acevedo
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Llanto sobre las piedras

Llorar sobre las viejas rocas
es privilegio de los caminantes
que vuelven.

Es privilegio de amantes que regresan
a la piel que el viento ya deshizo.

La soledad de desandar caminos

no es castigo si sabes de antemano

que tu estancia al deseo

es transito tan solo en la espuma de los suefios.

Escribir con signos transparentes

musica del amor en las paredes

es manera elocuente

de alabar la poesia, dejar establecido su valor
en este tiempo que nos hace

volatiles espectros

de todo lo que quisimos.

Cuando todo se escapa

entre el agua de otofio y las miradas

que no nos reconocen,

cuando ya somos nadie - robada indiferencia del
olvido -

basta el soplo de un ala,

el quejido de alguna voz

una nota de luz

para darnos la sombra de estar vivos.

Basta saber que alguna vez dijimos

algo que ya olvidamos

y la sospecha

de que alguien lo recuerde - sondmbula presencia
insospechada

para llenar de gracia nuestro transito.

Todos son privilegios - testimonio del ser y haber
amado -.

Y si nada tenemos

aun podemos llorar sobre la piedra

furtivas lagrimas de esperanza

que el tiempo borrara.

Angel Maldonado Acevedo

Alborada 58




Poemas de Antonio Ramirez Cérdova

No preguntes jamds por qué hay
Hogueras en mi sombra como
dos girasoles.

Por qué mi mundo es tan distinto

De los otros mientras el hombre grira,
Ni por qué miro a solas sosteniendo
los astros,

una flor solitaria en la montafa azul.
La que se incendia y se vislumbra
Cuando cantan los pdjaros.

Entretanto

observdbamos las lilas de noviembre
desafiando el tiempo en la ciudad extrafa,
y a veces era un gallo de lluvia

zumbando sin cesar.

La represalia de un profeta que simula su mdscara
entre la sombra en llamas.

Y después,

era el mismo diluvio monrafia abajo,
como si se acercaran los reldimpagos

junto a los dos caminos imperceptibles,

Y los dias feroces como antorchas,

apenas algtin milagro en movimiento.

El nombre de un velero que se perfila en la distancia.
El rumor de una espiga llena de torres en vez de nada.
Y la sombra celeste en la noche y el dia blanco y negro,

donde sélo penetra el gozo de la flauta
y la palabra dicha de muchas formas.

Nunca me pergunte porque

hd

fogueiras em minha sombra como
dots girassits.

Porgue meu mundo é tio diferente
dos outros enquanto o homem grita,
nem porque olho sozinho sustentando
05 astros,

uma flor solitdria na montnha azul.
A que se incendeia e se vislumbra
quando cantam os pdssaros

Entretanto

observdvamos os lilds de novembro

desafiando o tempo na cidade estranba,

as vezes era um galo de chuva

zombando sem parar.

A represilia de um profeta que simula sua mdscara
Entre as sombras em chamas.

Depois,

Era 0 mesmo diliivio montanha abaixo,

Como se os reldmpagos chegassem

Juntos a dois caminhos imperceptiveis,

E os dias feroces como tochas,

apenas algum milagro em moviemento.

Em nome de um veleiro que perfila na distincia.
O rumor de uma espiga cheia de torres em vez de
nadda.

A sombra azul celeste na noite e o dia branco e negro,
onde somente entra o gozo de uma flauta

E a palavra dita de muitas formas.
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Caminaré por todos los atajos y por todos los puentes

en mi caballo rojo mds profundo,

y leeré en voz alta poemas de mi patria
si me doliese mucho la memoria, como hoy.

Y seré muchisimo mds sabio y solitario
en algin bar de Grecia

junto al mar mafana,

cuando construya mi farol para alumbrar
los rios de repente,
dejando muy atrds mi partida hecha voz.

Es de noche y llueve.

y Dios guarda silencio en el silencio
igual que antafio.

Y la sombra conmueve

como un golpe de ausencia,

como un nifio que mira el inmenso
poder de un a espada.

Es de noche y llueve

mientras escribo la noche verdadera con inmortal

Palabra,

para olvidar que fuiste flor entre las sombras de
mi dngel,

¥ que me puse cien sombreros para ti

con el azul intenso de la mafiana a solas.

Ahora que estd muy lejos

el mar, la playa, la arena.

Caminharei por todos os atalhos e por todas as pontes
Em meu cavalo do vermelho mais profundo,

lerei em voz alta poemas a minba pitria
Se me doesse a memoria, como hoje.

Serei mais sdbio e solitdrio
em algum lugar da Grécia

Junto ao mar manha,

quando construa meu farol para alumbrar
05 rios repentinos
deixando para tras minha partida feita voz.

E noite ¢ chove.

Deus guarda siléncio

como antigamente.

A sombra comove

como um baque de auséncia,

como um menino que olha o imenso

Podler de uma espada

E noite e chove

enquanto escrevo a noite de verdade com imortal
palabra,

para esquecer que foste flor entre as sombras do
meu anjo,

que coloquei cem chapéus para ti

com 0 azul intenso da manhi a sés gora que estd longe
0 mar, a praia, a areia.

Tu presencia
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es hoguera y es abismo y es distancia.

Y las felices pascuas no tienen otro dios

En el silencio, que tu nombre en la noche.
Porque esta vez amor,

La espada levantada no cayd en el instante
Como una fruta azul sobre la tierra misma;

Pero yo soy el mar en su misterio, convertido
En reldmpago.

Y la palabra vieja de aquel profeta sorprendido
Que sofiaba relimpagos con bigotes de lluvia.
Y el ojo alerta en la aventura.

El encendido nifio que sofiaste descubriendo
El fuego.

Sélo un violin de mar

que la distancia aflige,

el cansancio imposible
cuando se espera en sombras
un dia de mujer

de llamarada y cdntaro;
donde la flor es fuego

y el ajedrez desolacién

en plenitud

y pesadumbre.

Voz de la tarde que conmueve
como los capitanes de los barcos
que se llaman distancias,

igual a tu palabra entrelazada
en el color del agua

y en el color del pdjaro;

Donde el mar es un ancla

contra el cielo en pedazos,

y es un cdliz de espuma convertido en asombro
como la fuerza de un dngel

suspendido en el aire,

que nos separa a veces de la noche.

Tua presenca é fogueira, é abismo é distincia
As felices pdscoas nio tém outro deus

No siléncio, que teu nome na noite.

Porque nesta vez amor,

A espada levantada nio caiu no momento
Como uma fruta azul sobre a mesma terra;

E sou o mar em seu mistério, tmmﬁrmado
em reldmpago.

E a palabra velha daquele profeta surpreso
Que sonhava relimpagos com bigodes de chuva.
E 0 olho alerta na aventura.

O incéndio menino que sonhaste descobrindo
0 fogo.

Somente un violino de mar
que aflige a distancia,

o cansaco imposible

quando se espera em sombras
um dia de mulber

de labaredas e cantaros;
onde a flor ¢ fogo

o0 xadrez desolacio

em plenitude

e pesadelo

Voz da tarde que comote

como os capities dos barcos

que chamam distincias

igual a tua palabra entrelacada
na cor da dgua

e na cor dos pdssaros

onde o mar ¢ wma dncora
contra o céu em pedacos,

e um cdlice de espuma convertido em assombro
como a forca de um anjo
SUspenso no ar

que nos separa as vezes da noite
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Tocados

por la luz,

hemos amado

el signo de los vuelos

junto al arco en la sombra .

Y ese caballo

de cristal y esa alianza,

y ese nino en su fuego
casi pétalo.

Y la bandera rota

que lo espera

como una voz

a flor de labios casi roja.
Y un poco de arcoiris

y de espiga y de surco,

y de pdjaro mdgico

de la distancia

al infinito,

como un dios en su forma
y que asciende a la alondra
y al amuleto

y a la noche.

Al pricipio del alba

cuando fuimos

la guitarra de un viernes,

junto a una quilla abandonada,
donde murieron lluvias,

con el amor en los labios,
sosteniendo la luz,

nos anudamos en un 4rbol muy rojo,
para siempre.

Traduccién al portugués: Nina Reiss
(Brazil)
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Tocados
pela luz
amamos
o0 sinal dos véos
Junto ao arco na sombra.

E esse cavalo

de cristal essa alianza,
esse menino em seu fogo
quase pétala.

A bandeira destrocada
que o espera

como uma voz

a flor com os ldbios quase vermelhos.
Um pouco de arco - iris
de espigas e de fenda,
de pdssaros mdgicos

da distincia

até o infinito,

parecido a um deus
que precede a alondra*
a0 amuleto

€ a noite.

Ao romper da aurora,

quando fomos

a guitarra de uma sexta,

junto a uma quilha abandonada,
onde morreram chuvas,

com o amor nos labios
sustentando a luz,

10S enrescamos em uma drvore
vérmela,

para sempre.
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Nellie Bauza Echevarria Catedratica Asociada del
Departamento de Lenguajes y Humanidades de la
Universidad de Puerto Rico en Utuado. Graduada
de la Universidad de Temple de Filadelfia. Posee un
Doctorado en Filosofia y Letras con especialidad en
Literatura Hispanoamericana del siglo XIX.

Camara, Wanda Liz. Caedritica Auxiliar en el
Departamento de Pedagogia y Ciencias Sociales de la
Universiad de Puerto Rico en Utuado, donde se ha
desempeiiado como Decana de Asuntos Estudiantiles
y actualmente profesora de Psicologia y Educacion.
Cursa estudios doctorales en el area de Curriculo en la
Universidad Interamericana de Puerto Rico.

Sandra A. Enriquez Seiders Catedratica Auxiliar en
el Departamento de Humanidades de la Universidad de
Puerto Rico en Utuado. Natural de Manati. Estudio un
Bachillerato y Maestria en Historia en la Universidad de
Puerto Rico. Actualmente escribe su tesis para completar
su doctorado del Centro de Estudios Avanzados de
Puerto Rico y el Caribe. Ha publicado varias
investigaciones sobre el tema de la mujer.

Gonzilez Carmona, Edil F. Estudio su Bachillerato
en Estudios Hispédnicos en la Universidad de Puerto
Rico y su Maestria en Literatura Hispanoamericana
en la Universidad de Nueva York, en Stony Brook.
Se desempefia como profesor del Departamento de
Lenguajes y Humanidades de la Universidad de Puerto
Rico en Utuado. Ha ensefiado en UPR Carolina y otras
universidades. Colabord con la revista Humanismo
y Tecnologia de UPR Carolina y ha participado en
Congresos de Literatura Aljamiado-Morisca en Tunez,
Marruecos.

Carla Maria Gonzilez Cobos. Natural de San Juan
y vecina de Manati. Se gradué Magna Cum Laude de
Bachillerato en Filosofia en el Recinto Universitario
de Mayagiiez, Puerto Rico. Participé en un programa
binario entre La Sorbona en Paris y la Universidad
de Cincinnati, Ohio, donde recibié su primer titulo
de Maestria en Francés. Luego completd el titulo
de Maitrise en Francais Langue Etrangére en la

Universidad Marc Bloch de Estrasburgo, Francia. Se
ha desempefiado como profesora de Frances en la
Universidad de Puerto Rico en los recintos de Utuado
y de Rio Piedras, en la Alianza Francesa de Puerto
Rico, en el Coro de Nifios de San Juan, asi como en
la Universidad Santa Ana en Nueva Escocia, Canada.
Actualmente, cursa estudios doctorales en francés en
la Universidad de Tulane en Nueva Orleans, donde
encamina su investigacion hacia un estudio comparado
de la literatura del Caribe hispanoparlante y
francofono.

Eladio A. Gonzalez Fuentes. Catedratico Asociado del
Departamento de Tecnologia Agricola, de la Universidad
de Puerto Rico en Utuado. Natural de San Sebastian,
Graduado de Maestria en Ciencias de Suelos, en
el Recinto Universitario de Mayagliez. Profesor de
Ciencias de Suelos y Conservacion de Suelos.

Rodolfo J. Lugo-Ferrer Nacié en Pefiuelas, Puerto
Rico. Realizd estudios en Humanidades en la
Universidad de Puerto Rico, en Ponce y en Rio Piedras,
en este Recinto obtuvo un Bachillerato en Artes con
concentracién en Artes Plasticas. Estudio dibujo con
Carola Vega, escultura con Luisa Geigel y John Balossi,
grafica con Susana Herrero y teoria del color con
Félix Bonilla Norat. Posee una Maestria en Artes
con concentracion en Estudios Puertorriquefios. Ha
cursado estudios en la Universidad Nacional Auténoma
de México, en la Universidad de Valladolid y en la
Universidad de Sevilla. Actualmente trabaja en su tesis
doctoral en el Centro de Estudios Avanzados de Puerto
Rico y el Caribe.

Angel Maldonado Acevedo. Ha ejercido el periodismo,
la critica literaria, entre otras funciones. Autor de
Memorial de otro tiempo (1998). Sus poemas estin
dispersos en revistas de Puerto Rico, Espafia y América
Latina. Su poema Vuelo 422 recibié Mencion Especial
en el Certamen de Poesia Internacional de las Revistas
Poeta de Cabra y Ariadna de Madrid. Incluido en
las antolog[ias Las caras del amor (ediciones Versal)
y Antologia Poetica del Ateneo de Ponce.
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Antonio Ramirez Cordova - Poeta, narrador,
dramaturgo y ensayista nacié en Bayamon, Puerto
Rico en 1941. Publicé el poemario Humo y viento
en 1962 mientras estudiaba Derecho en la Universidad
de Barcelona. Su poemario Si la violeta cayese de
tus manos (1984) fue galardonado con el Premio
Mairena de Poesia y del Pen Club de Puerto Rico.
Ha sido incluido en las antologias Poesia joven de
Puerto Rico, (1981) y En una sola torre (1987).
Es autor también de Para cantarle al amor (1998) y
Renovada Penumbra, Premio del Ateneo de Puerto
Rico en 1986. Por més de dos décadas ha ensefiado
cursos de Literatura y Espafiol en la Universidad de
Puerto Rico en Utuado, ciudad donde reside, ademas
de viajar extensamente por Espafia e Hispanoamérica
en proyectos de divulgacion literaria y cultural.
Proximamente saldra a la luz publica su Libro de
Haikus.

Margarita Rivera Ford - Se gradu6 Magna Cum
Laude del Recinto de Rio Piedras en la Universidad
de Puerto Rico, con tres especializaciones: Teatro,
Literatura Comparada, y Espafiol. Continué hacia
su primera Maestria en Literatura Comparada en
ese mismo recinto, y hacia su segunda Maestria
en Escritura Creativa en Northern Michigan
University. Obtuvo su Doctorado en Michigan
Technological University, en el innovador programa
interdisciplinario llamado “Rhetoric and Techinical
Communication” en el cual se exploran todas las
variaciones del discurso humano. En su Doctorado
se le otorgd el honor maximo que ofrece dicha
universidad, “Distincion,” tanto en los examenes
doctorales como en la disertacion.

Ha ensefiado en la Universidad Inter Americana, en

Northern Michigan University, y en la Universidad
de Puerto Rico en Rio Piedras y Arecibo. Al presente
es Catedratica Asociada en la UPR Utuado.
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Lourdes Torres Camacho - Catedratica Asociada
de EspafiolProfesora de Espaiiol en el Departamento
de Lenguajes y Humanidades de la Universidad de
Puerto Rico en Utuado. Obtuvo su Bachillerato en
Artes en la Facultad de Estudios Generales de la
Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras y su
Maestria en Literatura Espafiola e Hispanoamericana
de la Universidad de Nueva York, donde realizo,
ademas, estudios doctorales. En Nueva York
participé en la presentacion de la obra en medio
mixto Escalio, basada en el poema de Clemente
Soto Vélez. Tiene dos poemarios y una coleccion de
cuentos inédita. Antes de ensefiar en UPR Utuado
ofrecié cursos en Baruch Collage, Brooklyn College
y la Universidad Interamerican en Arecibo

Reinaldo Saliva Gonzalez - Instructor de
Educacion de la Univresidad de Puerto Rico en
Utuado. Prepara actualmente su tesis doctoral en
Educacion. Obtuvo su Maestria en Educacion de la
Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras.
Es especialista en educacion para Sordos y pertenece
a la Orden Franciscana.

Juan Vizquez - Recibio su grado de Maestria en
Biologia de la Universidad de Puerto Rico, Recinto
de Rio Piexras. Se desempefia como Catedratico
Asociado en el Departamento de Ciencias Naturales
donde ensefia cursos de Microbiologia, Biologia
General y Ciencias Generales. Anteriormente ha
publicado en Alborada.
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