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Editorial

Con el afan de explorar nuevos caminos, en el ario 1997 se inicio en la biblioteca

la publicacion del Boletin Icono con el objetivo de plasmar diversos temas de interés del
campo de la informacion. Hace alrededor de cinco arios Icono evolucioné a un nuevo
formato de revista, con aspiraciones de ser un vehiculo para que nuestra facultad y la de
otros recintos tengan un foro donde publicar sus trabajos. Con esta transformacion se
cambio el disefio por uno adecuado a su nuevo formato, lo que brindo la oportunidad de

incluir en la portada elementos distintivos de nuestro recinto de aguadilla.

En la nueva etapa, Icono, la revista de la biblioteca, pretende ser un medio de
encuentro para escritores, sociologos, humanistas y profesionales de la informacion y
del campo de la tecnologia. Ambiciona crear una fusion interdisciplinaria para compartir
ideas, abrir dialogos y movernos en el cambiante mundo de la tecnologia de la informacion.
Icono intenta, ademas, dar a conocer nuevos perfiles de escritores emergentes para
contribuir con la nueva generacion que expondra sus estilos y opiniones. Sus trabajos se
sumardn a los de nuestros colaboradores, lo que aportara significativamente a nuestros
propositos de difundir conocimientos en diversas areas del saber. Es nuestra intencion
acercar la revista a una audiencia diversa en la academia, hacia ello se dirigen nuestros
esfiterzos. No cabe duda que los diez afios transcurridos desde la génesis de Icono nos
alientan y producen un espiritu lleno de optimismo, lo que es motivo de celebracion. Nos
comprometemos acontinuar nuestra encomienda con analisis autocritico. Finalmente
queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento a nuestros colaboradores por su

valiosa aportacion.

Alba Martinez Rosado

Directora Junta Editorial
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& otrédad podlica d los achenla

en dlos cuentes de Ana CMaria ~Sfuster Eavin

v su nombre... ora Guridad y Unos ples bago l lviz, narradiva de

Qban Suan de Ruerto (Rico como paradigmea de un canibal’

Aﬁrma Manuel de la Puebla en

torno a los escritores de la llamada
generacion de los 80 que éstos sienten
interés por trabajar entre otros muchos
temas el de lamujer, la liberacion del amor,
la expresion de todos los sentimientos, la
importancia del cuerpo, el peso de éste y
la incomunicacion. Por ello, deseo analizar
la otredad como leitmotiv en dos de los
cuentos de una de sus mas singulares
representantes, Ana Maria Fuster Lavin.
Su literatura es de corte social y critica.
Sus postulados develan a base de un
lenguaje intelectual, la sociedad urbana que
le hatocado vivir sin subterfugios de indole

alguna.

Al ser tan antidogmatica como los
de su generacién, arremete contra el
sistema, incluso el escrito. Ello la y los
coloca cerca de Neruda, Palés Matos,
Julia de Burgos, César Vallejo, Federico
Nietzche, Rimbaud, Bret6n entre otros
tantos cultivadores de una literatura
iconoclasta en su decir, € intensa por sus
grandes desafios sociales y culturales.

Dentro de estas tendencias
elabora Fuster Lavin sus escritos
narrativos. Hoy s6lo me acercaré, que es
lo que puede hacer el critico, a dos de sus
cuentos, uno perteneciente a su primera
publicacion, Verdades Caprichosas, de

Leticia Ruiz

la cual el peruano Mario Sotil nos dice que
se acerca al maestro del cuento
latinoamericano, Horacio Quiroga y el otro
del recientemente premiado Réquiem de
2005. Del primero escogi, Y su nombre era
Caridad, del segundo, Unos pies bajo la
lluvia, ambos de innegable fibra lirca.

En ambos delata la voz narrativa un
indecible amor por su pais, Puerto Rico, a
pesar de que en ambos libros la critica es
parte de su tesis. No obstante, mi asunto en
este trabajo va por otros rumbos. Es
precisamente el lirismo fantastico lo que atrajo
mi atencion y esa otredad tan humana que
pervierte los sentidos en nuestro suelo
caribefio y que tan bien logrado pulsa la joven
escritora de los 80, cuyo artificio escritural
define a los de su generacién como una
constante, a pesar de los que persisten en la
irreverencia que es también sintomético de
su herencia canibalesca.

Adentrémonos en esa otredad creativa
de Fuster para saborear su proeza estilistica
y desafiar con su ribrica los canones de una
narrativa que parecia anquilosada en su
desarrollo, pero que conocemos ya los del
70 y otros del 60 habian desafiado. Debemos
mencionar a los dos homenajeados de este
congreso: Luis Rafael Sanchez y Mario
Vargas Llosa, dos maestros de la irreverenica
latinoamericana y del mundo. No obstante,

Pa‘gina' 2



éﬁ ﬁ[fﬁﬁﬂ[ ... (continuacion)

fue precisamente cuatro afios antes de los 80
cuando Sanchez rompe con los moldes de
nuestra narrativa con su explosiva Guaracha
del Macho Camacho. Su ruptura con el canon
abrié la brecha a los discipulos de las letras
islefias y latinoamericanas e incluso universales,
recordemos que se publica en el hermano pais
argentino.

Ana Maria era tiernamente una nifia de
apenas 9 afios entonces, a pesar de ello es
heredera de una modalidad creativa e
innovadora en todos los sentidos de la palabra,
sobre todo en la escrita. Claro, su decir es
desafiantemente femenino, erdticamente
caribefio como el del maestro puertorriquefio.

En ese afan por mostrar su identidad
latinoamericana y univeral simultineamente,
incorpora Ana Maria elementos sicoldgicos en
los que retrata nuestra sociologia. Conozcamos,
pues, esa otredad en el personaje de Caridad:

jEsa maniana! Caridad casi revivio
desde el balcon aquella pasion y se le erizaba
la piel. Recordaba la romdntica cena a la
luz de las velas; él le habia hablado de
conviviry la miraba comiéndosela con deseo
entre bocado y bocado de la serenata de
viandas. Sin llegar al postre habian hecho el
amor en el sofd de la salitay en la habitacion
casi hasta el amanecer. Luego del desayuno,
de amarse una y otra vez, entre orgasmos
de miel, él le prometio que volveria, tenia
que hacerlo. (pdg. 23)

En esta escena las frases que nos
remiten a Sanchez son claras, tanto como las
del ingenio de nuestra escritora, quien erotizaa
su personaje lirico, presa del amado que la
asedia y seduce bocado a bocado, pero no
olvidemos que quien cred la atmoésfera
“romantica “habia sido Caridad. O sea, que la

mujer en este cuento es la protagonista de
laaccidn y la que al final decide su destino
guiada por su pasion y obsesion.

Viernes

Hoy tampoco la vi. Sélo observé
a un hombre guapisimo y caso
magico, que gritaba
desesperado:

_jCaridad! ;Volvi! (pdg. 23)

Es esta escena final una tragedia
mas, como todo cuento romantico, pero
recordemos que la escritora es una canibal
de los 80. Entonces, ;qué pretende con su
texto, nos preguntamos? Me atrevo a
afirmar que Ana Maria recrea un ambiente
idilico y fantastico, propio del Caribe, uno
cuya vertiente amorosa continta
anquilosada en esa ciudad legendaria de San
Juan, tan hermosa, a la vez tan nostalgica y
solitaria como Caridad. En esa urbe,
vestigio de incomunicacion y capaz de
convocar al suicidio fatal presa de aquella
ilusién por la que aun pretende vivir y
desafiar la patética y desfigurada realidad.
Lo cierto fue que el amado regresd, pero
el miedo a la soledad y la tortura de la
incomunicacion rebasaron las posibilidades
de Caridad, y entonces la espera se
convirtié en su peor yugo.

Asistimos, por tanto, a una
narracion urbana cuya otredad transfigura
la gestion de felicidad y el miedo se
convierte en detonante de la vida misma.
Como lo recogen los siguientes versos del
poema Réquiem por nosotros, de la misma
escritora:

Tenemos miedo a volar;
tenemos miedo a sentir los

Pégina 3
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los latidos del alma; siquiera
buscamos pasion del sexo mds
ingenuo,

Y en lasegunda estrofa del mismo poema ariade:

Tenemos miedo a seducir lo
desconocido tenemos miedo a besar
otro suefio en la noche.

Al reflexionar lo anterior debo
confesarles que me parece que Fuster trasciende
lo meramente social y coloca su obra dentro de
la metafisica como planteamiento de vida.
Ahonda en aquellas zonas tan deliciosamente
trabajadas, no s6lo por los romanticos, sino por
los escritores existencialistas del pasado siglo
XX; conjuga, ademas, los postulados de su rica
generacion que fue tildada en un principio como
una alejada de todo compromiso.Puedo
entonces afirmar como lo han hecho ya Manuel
de la Puebla, Mario R. Cancel, Alberto Martinez
Marquez y Rafael Acevedo, entre algunos de
los exponentes de los postulados de la
generacion aludida, que la palabra y el contenido
de los del 80 contienen serios postulados de
hondura y trascendencia no meramente literaria
sino incluso social, politica y metafisica.
Trascienden lo insular, por lo tanto son escritores
universales desde sus primeros postulados y
posturas lingiiisticas. Ana Maria no es la
excepeion.

En el primer cuento puedo asegurar que
Caridad se construye a base del recuerdo que
provocaen la creadora de ese otro espiritu que
la sedujo tanto que la confirma como una
creadora caprichosa cuya metdfora trastoca los
linderos del alma a pesar de su canibalismo. Los
supuestos del estilo parecen en principio
colocarla como escritora dentro de la

irreverencia cual arma unica, mas
reconocemos y conocemos que ello no es asi.
Son escritores todos enfocados en el todo del
universo, por lo tanto, no son Unicamente
detractores de los formulismos, podemos
afirmar, sin temor a equivocarnos, que son, al
igual que Fuster Lavin, escritores con madurez
literaria en todos los 6rdenes de la actividad
literaria ya hartamente probados. Vale destacar
a los mencionados en el parrafo anterior.

Afirma sobre el texto Verdades
Caprichosas, la poeta y catedrética argentina,
Nilda Edith Hoffman de Iriarte, que Ana Maria
es una constructora de suefios e historias
gracias a su vivaz fuerza imaginativa, afiado
yo, la sanjuanera labora con artificio el misterio
del amor, la soledad y la femineidad
sensorialmente. Recordemos otro pasaje
como muestra de lo antes dicho:

jAquella noche! Aquel unico
instante. Tan perfecto. Una pasion
embriagante. Risas y esperanzas que
iluminaron una posibilidad de vivir
nuevamente. Esa posibilidad que la ataba
a luchar por ella misma, por la felicidad
tan ajena a su patética historia. (pag.22)

No serda a nuestra historia, la
puertorriquefia, me temo que si.

Ahora pasemos al otro cuento o
historia, Unos pies bajo la lluvia... Exhibe
nuevamente su vena poética y alardea de su
espiritu intensamente humano como la fallecida
Olga Nolla, escritora de los 70, y se nos
ocurre definirla renacentista, no barroca, a
pesar de que casi todos los latinoamericanos
escriben cual barrocos, incluso muchos de los
de su generacion.

Pa’gina 4
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Nos ubica nuevamente en San Juan,
ahora en el Cupey de los 60; su protagonista lo
es otra fémina, la adolescente Matilde. Explora
sumundo sicoldgico como buena canibal; esa
transicion de los 16 a los 17 afios.
Acerquémonos con el lente de la cAmara:

Era el verano del 1964 cuando dejé
de ser aquella adolescente ingenua. La mujer
que me habita iba despertando al mundo
sensorial y sensual. Conoci a Santiago, un
chico guapo, romdntico y me enamoré.
Fueron nuestros primeros besos bajo el
flamboyan de la abuela, aquellos primeros
orgasmos que me hacian fluir a dos cuerpos
v luego venirme en mil palabras que luego
escribia en mi diario. (pag. 10)

Este segmento es fidedigna factura de
la escritura de Ana Maria, cuyo espiritu sensual,
erdtico, historico- sicoldgico definen la base del
misterio del amor y la frivolidad de sus
narraciones. En esta nueva historia el réquiem
se convierte en paradigma de sumetafisico decir.
Matilde no sélo se transformara fisica, sino
siquicamente. La escritora, de manera suscinta,
nos transportara en cinemascope a ese otro
mundo de una adolescente bien, estudiante de
colegio catdlico, para adentrarse en la otredad
de otro ser tan distinto y complejo como ella.
Hacia un afio que la venia observando por el
cristal del Mercedes, incluso se la habia
mencionado a su padre, su madre ni la habia
notado... Nada, que no estaba todavia
preparada para el conocer. Observemos y
escuchemos con Matilde, recuerden que ya
habia destacado cuén bien trabaja los elementos
sensoriales la escritora:

Escuché vagamente a mamd como
si su voz hubiese sido un eco, cuando me di
cuenta ya habia frenado y estacionado el
auto. Quedé hipnotizada con aquella

escultura viviente, como una virgen de las
que aparecen en las imdagenes del libro de
religion, pero ¢ésta no brillaba ni era
marmorea, sino de barro y carbon. Unos pies
bajo la lluvia se habian transformado en un
cuerpo recogido en una manta curtida; sélo
se asomaban los dedos de sus manos abiertas
hacia el infinito. ;Podria escuchar mi
respiracion que rezumbaba en el interior del
carro? La espalda comenzé a sudar. Aquella
mujer miraba hacia el cielo como si buscara
una razon o comprension. (pag. 11)

La riqueza metaférica y alegorica
enmarcan el cuadro de este segmento. Pero si
nos enfocamos en el siguiente parrafo afinaremos
Jjunto a la escritora todos los sentidos:

¢ Tienes frio? Dije silente sin bajar la
ventana, sin la honesta intencion de que me
oyera. Aquella mujer de los pies de tristeza
bajo la mirada perdida en el cielo, me miré
tierna y sonrio asintiendo. Era
angustiosamente hermosa, sus ojos profundos
me llenaron de paz, como si entendiese mi
miedo de hablarle. Me persigné con su mano
derecha y volvié a girar su rostro hacia la
lluvia, miré sus pies y mis ojos se nublaron.
Cuando me dispuse a quitarme la chaqueta
de mahon y tomar una toalla para ddarsela,
ya mama se habia montado en el carro y
arrancaba. (pag. 11)

Matilde nos confiesa mas adelante que
aquel momento “habia eclipsado™ todos sus
sentidos. Por ello, a pesar de la distancia, su
mama arrancé el carro y no escuchaba su voz
para detenerse. Ella continuaba observando
aquella “silueta, sombra, mancha...” que la
acompaiié hasta su casa esa tarde. Tanto que su
decisién marcaba el cambio asumido ante aquella
otrarealidad, tan distinta a su frivola vida bien.

Pagina §
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Ella estrenaba unas botas negras de cuero
que la hacian sentirse “sexy y divina...” la
“calzaban de fantasias” (pag.10) Incluso
debia ir a casa de Laura por la fiesta de fin
de curso.

El choque con la realidad de su
entorno urbano llevaba ahora a Matilde a
reflexionar de la siguiente manera y cito:
“Nada puede ser perfecto...” (pag. 11) La
contrariada seria ahora su madre, quien no
entendia a su hija, a quien repentinamente
no le importaba visitar a suamiga Laura para
decidir sobre la vestimenta de la fiesta del
viernes cuando ese era el motivo de la prisa
del dia. Su ritual ya no seria lo que se pondria
para la fiesta, habia decidido colocar en su
mochila vieja ropa, galletas de vainillay una
toalla limpia para la otra mujer:

Aquellos pies abandonados ahora
tenian rostro, una sonrisa de esperanza,
una mirada que me habia tallado
humanidad, me habia escuchado en la
soledad de sus silencios. (pdg. 12)

La nueva “senior” era una nueva
mujer: con conciencia. Pronto llegaria a la
panaderia para compartir su ilusién. Mas
otra serfa la estampa. Llovia copiosamente
y se habia enchumbado; al preguntarle al
duefio de la panaderia por la sefiora, la
respuesta no se hizo esperar:

- (¢Qué sefiora? ; Preguntas por
laloquita? Ay, bendito, Mati!
Esa pobre amanecio muerta,
parecia dormidita cuando
llegamos a las cuatro de la
mariana, nosotros siempre le
ddbamos pan y café..
(pag.13)

6

Perfectamente trazado el parrafo final,
como el réquiem de Mozart que Ana Maria
interpreta en verso a su manera:

Tenemos miedo a la lluvia,
pero sigue lloviendo.
Llovemos tantas muertes anonimas.

Y la noche es eterna

Ahora somos espiritus vagabundos,
en un pueblo que eché la dignidad en
el sarcofago de una isla. (pag. 72 de
El libro de las sombras)

Nos parece, para concluir, que ambos
narraciones: Y su nombre era... Caridad y
Unos pies bajo la lluvia resumen
sistematicamente el concepto de la otredad que
definen, no s6lo la narrativa, sino la lirica de una
voz canibal de los 80 y retratan el casco urbano
de San Juan, Puerto Rico, paradigma literario de
otras tantas urbes latinoamericanas y universales.
Ana Maria Fuster Lavin se erige, segun mi
parecer, con voz propia y trabaja la tragedia de
las urbes modernas como lo habian hecho unos
afos antes los maestros homenajeados de este
congreso, Luis Rafael Sdnchez y Mario Vargas
Llosa. En el caso del nuestro, cuando la escritora
contaba con la tierna edad de 9 afios éste sacaba
a la luz, en el hermano pais de Argentina, su
magistral Guaracha del Macho Camacho para
colocarnos en los anales, con perdon de los
puristas, de la literatura universal. Con elloafirmo
que Fuster Lavin contina siendo discipula, como
tantos otros de su generacion, de los maestros
indiscutibles de la narrativa moderna que es
ademas de hispanica, eminentemente universal.

Conferencia dictada por Leticia Ruiz Rosado en
el Congreso dedicado a Luis Rafael Sanchez y
Mario Vargas Llosa en la UPR de Arecibo el

16 de noviembre de 2006




&/ edecticime postmodeno en la

nanativa corta de CMiiam ~Jonailes

( Miradas Gazes de Miriam Gonzdlez Herndndez. Publicaciones Puertorriqueiias, 2006)

M/[z;adas, de Miriam Gonzalez

Hemandez, es una coleccion de diez relatos mixtos
que reflejan el sentido
humano profundo, como si
cada historia partiera de la
vida misma. En esta edicion
bilinglie, en espafiol e inglés,
aparecida en el 2006,
destacan la portada atractiva
y el cuidado editorial.

Laautora, cuya creatividad no elude en lo
absoluto su condicion de educadora, s catedratica
de Literatura en el RUM. Quiza por eso, consciente
o inconscientemente, engendra sus criaturas
literarias bajo la dualidad de artista y pedagoga.
Precisamente, este libro prodiga una quimica muy
personal entre la intuicion y el analisis; entre la
practica de la escritura y la teoria del cuento de
donde proviene.

Sin embargo, a esta dualidad imperante se
aflade una tercera dimension: la estética
autoconsciente, caracteristica aiin mas apreciable
si este libro se inserta en el marco de publicaciones
anteriores como Calez y otros espejismos (2000)
y Deshojando arenas (2002). En otras palabras,
Miriam Gonzalez como creadora siempre ejerce
un autocontrol con la propia dimension de critica
literaria que ha manifestado dentro y fuera del pais;
sobre todo, cuando se trata de incorporar su
perspectiva literaria a las variantes de la mini ficcion,
entendida ésta como un género que agrupa
variantes, tales como: el cuento breve, el cuento
corto y el micro relato, entre otros. Bajo la aparente
simplicidad de sus relatos, que parten de la mirada
especular de laautora, esta antologia recoge la

Carmen Cazurro Garcia de la Quintana

complacencia de la escritora en significar
realidades y submundos que, si bien resultan
familiares, no se dicen, se ocultan o se ignoran.
Los ojos, por lo tanto, funcionan a efectos de
estos relatos, como contacto entre el alma y lo
externo. Zizek, que ha escrito sobre la violencia
de un lenguaje sin palabras, afirma que lavozy
la mirada se relacionan como la vida y la muerte.
Para este critico, autor del ensayo “Te oigo ati
con mis ojos”, la voz vivifica y la mirada
mortifica, aunque metafisicamente entre la ilusion
delvery el oir no hay diferencia. ““Ver- concluye-
esunmodo de oir”. Al respecto, Mario Benedetti
afiade que la vista no solo es sustituta de una
palabra desvalorizada sino que es, a través de
lo visual, que se puede recuperar la integridad
del discurso. Es, por lo tanto, post-modernista
este énfasis en lo visual y en la dialéctica, entre
lo que se ve y lo que se escucha, que se aprecia
con la lectura de esta nueva coleccién de cuentos
de la escritora Miriam Gonzélez.

Si tomamos la metafora de lamirada que
no sélo titula la coleccion en plural, sino que
también sirve de Leitmotiv narrativo, veremos
enella diferentes ensamblajes, como si se tratara
de una ininterrumpida € incesante mirada
desdoblada por el lenguaje, los egos, los
placeres y siempre el dolor y el placer que
mancomunan a todos los seres y desde donde
Gnicamente parecen redimirse. Como diria
Bataille, “L.a mirada es esa soberbia construccion
humana que consiste en aplicar la vista a un
objeto. Se trata de un acto activo y no pasivo
como el de ver o percibir. En la mirada hay
intencion, gesto y visualidad. En otras palabras,
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la mirada es rebelde, como propone Joseph
M. Catala en su ensayo “La rebelion de la
mirada”. Baste recordar mitos tan antiguos
como ¢l de la medusa, cuya mirada convertiaa
los hombres en piedra o la parabola de la mujer
de Lot que, por mirar atras, se trasformé en
estatua de sal. Esta no es la leccién del libro,
desde luego, pero la escritura de Miriam
Gongzélez surge para prolongar la mirada mas
alla de la mirada hacia una regién distinta a la
que puede ofrecer la simple intencion mimética
de laimagen.

La cuentista mira como se mira en ¢l
siglo XXI, es decir, entiende que mirar es
anticipar. Su metodologia es la mirada lenta que
consiste en la posibilidad de conocer, mediante
un solo golpe de ojo, los factores invisibles de
la realidad, su entramado visible y su red
subyacente. Este ejercicio de lentitud profunda
que consiste en detener la mirada facilita al lec-
tor conocer la indole de la realidad, sus
caracteristicas implicitas. Asi, la brecha familiar
que abren las drogas o la sensacion de
impotencia aliados a la apariencia social siempre
con la tltima palabra.

El dramatismo de estas narraciones
obedece a un naturalismo apocaliptico
alrededor de un punto preciso. Es decir, el tejido
narrativo actiia como bdveda sobre el centro
de interés que es el personaje. Este tejido es
una especie de decalogo-diez es el nimero de
los mandamientos de Dios—, pero un decalogo
diferente pues en la cultura maya el diez o
décimo era el nimero nefasto y pertenecia al
dios de la muerte. Asi pues, los incidentes se
describen dentro de la jerarquia de la vida
comun ilustrada de manera cruda, apocaliptica.
De ahi la gran carga simbolica en cuentos como
“Tinieblas”, o mitoldgica como en “Viento™, 0
biblica como en “Inhumacion”y “El abadon™.

Tampoco faltan los recursos del
realismo magico como en “Epitomes” donde la
frase de Carmen Martin Gaite “Me esta
habitando la literatura” (El cuarto de atras)
cobra nueva vida, pues en este relato de Miriam
Gonzalez la mujer se metamorfosea en papiros
egipcios llenos de mil lecturas jamas escritas por
seres humanos. El personaje cobra parte de una
dimension tangible e imaginativa a la vez, como
sucede también en “Confabulaciones en la casa
mayor”y “Del otro lado”. Lamagnitud de estos
cuentos es precisamente su carga simbolica,
como bien han sefialado ya otras voces criticas.

De alguna forma los canones heredados
de lecturas afluyen. Por ejemplo, las dos
cualidades que sentenciaba Quiroga, el creador
del cuento en Hispanoamérica. La primera tiene
que ver con el don del autor para: “[...] poder
trasmitir vivamente y sin demoras impresiones,
como las envidias y las difamaciones que rigen
el mundo de los intelectuales”. El cuento
“Inhumacién” obedece a esta cualidad:

Y te llevaban a rastras por tu alma
extinguida y te tiraron dentro de aquel
hoyo repleto de podredumbre y
soltaron sobre tu cuerpo molido,
gusanos, pestilencias, blasfemias.
Mas tus triunfos les amargaban y les
indigestaban sus protuberantes
barrigas. lluso ti, que los
consideraste amigos. (135)

En cuanto a la obra, abogaba Quiroga
por “la soltura, la energia y la brevedad del
relato” (citado por Carmen Lugo Filippi, 66)
caracteristicas que domina Miriam Gonzalez,
pues en sus relatos no hay recargamientos
terminoldgicos, sino palabras precisas que
cargan, eso si, fervientes adhesiones de la
escritora sobre la condicion humana y sus
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grandes paradojas o ;acaso no lo es enamorarse
deuncadaver?:

Me acerqué a la camilla y lo miré con
detenimiento. Dios Santo, jqué hombre tan
atrayente! Nunca crei en el amor a primera
vista [...] es un adonis, jqué labios tan
sensuales! A cuantas habra besado! Y nunca
me podra besar a mi. (33)

En este fragmento, extraido del relato
titulado “Del otro lado” la tension asi
generada deviene en placer intelectual, por
efecto del final inesperado y abierto, que anade
multiples dimensiones: 'Y entonces se inclino
v poso sus labios pintados de rojo y sedientos
de amor sobre los del desangrado caddaver”

(34)

La cuentistica de Miriam Gonzalez esta
cercana a la del post-boom cuya fuente creativa
es, también, la realidad diaria de los olvidados o
desesperados. Son especie de entelequias donde
los lectores de cualquier pais pueden encontrar
las causas de su desazon social. Por ejemplo, Luis
Rafael Sanchez en los sesenta fue un adelantado
en tematica y tratamiento de la negritud, la
prostitucion y el homosexualismo, no hay mas que
leer su antologia En cuerpo de camisa (1966).
Nuestra narradora conoce a la perfeccion estos
co6digos v, sin caer en la poética de lo soez que
llego a caracterizarlos en su momento, los redefine
mediante el establecimiento de una taxonomia
propia, la cual me permite diferenciarlos en:
cuentos de transformacion, cuentos maravillosos
y cuentos de lo extrano.

El cuento “Viento ” encabeza la primera
categoria sefialada. En ésta, la transformacion
forma parte de la poética de la literatura fantastica
e implica a nivel simbdlico la otredad. En este
relato, el dios Viento anhela trascender
su condicién divina y mitolégica para
convertirse en humano y poder amar a una

mortal. Juega aqui la autora con el abandono de
una forma y el encuentro de otra nueva imagen.
Pero el cambio no lo concluye como liberacion,
sino como eliminacién de toda posibilidad de ella.
Tal parece que la intencion de Miriam Gonzalez
es la de recordar a los lectores que el mundo
moderno ha impuesto al hombre la apariencia, lo
inmediato, la razon, el concepto, en otras palabras
ha llegado a aturdirle el alma. Sélo el estimulo de
los simbolos nos permite recuperar la emocion
multidimensional. Digamos que los simbolos
emergen de esa parte del hombre que esta
vinculada con lo divino. Precisamente en “Viento ”
el tema de las apariencias, las transformaciones
forzadas, nos llega de la mano del mito, pues es
un dios mitologico el que le permite a la autora
acercarnos al plano de lo esencial del ser.

La segunda categoria de la que hacen gala
estos relatos es la de cuentos maravillosos. En
estos relatos el mundo surrealista se confronta con
el real. Los espacios de la realidad normal y del
mundo fabulado quedan unidos por un absurdo
que causa una irrupcidon permanente. Asi en
“Tinieblas” sobresale lo inesperado: son los
muertos asesinados, mujer e hijos, los que vienen
areclamar; en segundo plano queda la realidad:

No habia salido el crepusculo cuando
los agentes cercaron la vieja casita de madera.
Lo llamaron por su nombre y él no ofrecio
resistencia. Estaba seguro, habia practicado
muy bien su parlamento. Salio sin prisa al
balconcito, tal como lo habia ensayado. Mas,
cuando iba a pronunciar su gastada soflama,
ellos aparecieron empapados, enlodados,
ensangrentados, mutilados. Entonces
mirandolos fijamente, sin poder moverse, solo
grito aterrado — [ Yo lo hice! (25)

Otro cuento que sobresale en esta linea,
“Confabulaciones en la casa mayor”, el mas
extenso de los cuentos, parece €l germen de una
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novela conraices en el realismo maravilloso,
sobre todo en el tratamiento del ambiente y la
intriga que nos recuerda, incluso por el empleo
de la voz narrativa en primera persona, a una de
las mejores novelas de Carmelo Rodriguez
Torres, Este pueblo es un manto de sonrisas.

En lataxonomia propuesta también estan
presentes los cuentos de lo extrafio donde el gje
que mantiene el misterio es de tipo psicologico.
En estos relatos lo raro esta intimamente
relacionado con las caracteristicas psicologicas
de los personajes. En el cuento titulado “El nifio”
el habil manejo del contraste que se establece
en dos niveles: morfoldgico y metaforico
contribuye al dramatismo. Los ojitos, el
cuerpecito, la cabecita, la huesuda manita,
ternuras, en suma del diminutivo—chocan con
otras expresiones: “aquel rostro era como la
misma corona de Cristo”; “tan débil como una
mariposa moribunda” o “su espina dorsal se
partié como madera podrida”.

El vacio y la soledad aliados provocan
murallas entre los seres humanos de forma que
ni siquiera denotan presencias ni sentimientos en
“Carmela”, cuento donde las apariencias
engafan, lo que los demas veian - “Carmela era
Candela”, no erareal. Carmela se suicidé porque
la soledad la frustré. Los tres niveles temporales
de la trama de este cuento lo convierten en una
mini novelaque ejemplifica aquello que afirmaba
Marta Traba, estudiosa hispanoamericana ya
desaparecida: “La mujer tiende a detenerse
mucho mas sobre la vida cotidiana y no se centra
en personajes arquetipicos.

Parafraseando a Margarita Aguirre, la
autora de Miradas es la mano empufiada que
nos ofrece relatos cerrados en sintesis poética,
anticipatorios de novela, con prominencia del
incidente o suceso y con la utilizacién del tiempo
a lo ancho, es decir, en términos del ahora.

Caracteristicas todas ellas que estan presentes en
la definicion tradicional del género del cuento que
aportaron a la literatura puertorriquefia Emilio Diaz
Valcarcel, José Luis Gonzalez, Vivas Maldonado
y Pedro Juan Soto, entre otros. Sin embargo, y
de esta observacion surge el titulo de este ensayo
critico, los relatos son en conjunto metaforas
ludicas que enmascaran la realidad con su
desenmascaramiento al mismo tiempo, con tal
paradoja, estimulan el intelecto. Son gestos
dramaticos que utilizan la ambigliedad, la
deformacion, la discontinuidad, es decir, una
pluralidad de codigos para lograr efectividad
comunicativa.

La hibridez de estos relatos radica no sélo
en mezclar la tradicion clasica, realismo y
naturalismo del XIX con la moderna, sino en otros
aspectos, tales como el enfoque feminista sobre
la violencia, el manejo de lo divino, lo humano, lo
biblicoy lo sobrenatural como estrategias irnicas
o moralizadoras: la alternancia de estilos lineales
con las técnicas ajedrecisticas del post-boom y,
finalmente, la transposicion del género al estilo
periodistico.

Las impresiones del lector son de indole
analitica y estética. Desmitifican, subvierten, crean
dudas y desencantos sobre la convivencia actual,
rompen fronteras de géneros. Todos son recursos
propios de la llamada post-modemidad que en
términos intelectuales explicé David Lyon de esta
manera:

Los guardianes del gusto y la opinion
experta ven como las jerarquias se derrumban
ante sus ojos, igual que las construcciones de
los nifos. Los intelectuales acostumbrados a
desempefiar un papel ‘legislativo’ que les
permita emitir juicios desde su encumbrada
posicion, descubren ahora que se limitan a
servir de intérpretes entre grupos que juegan
diferentes juegos de lenguaje.
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& promisa de superioridad comparativa”
plataform pari & rompimienlo dél cerco del estatus

&/

& publicacion de un libro siempre

es motivo de celebracion y mas atn si el mismo
invita a una reflexion profunda y novedosa del
escabroso tema del estatus puertorriquefio.
Para los mds pesimistas hablar este asunto es
llover sobre mojado. No obstante, para los
irremediablemente optimistas como el profesor
José L. Arbona y este servidor la cuestion del
estatus es materia obligada de estudio y de
meditacion no sélo de la politica sino de la
cultura, de la historia, y de laeconomia, en fin
de todo lo que nos detine como sociedad. Por
tal razon entendemos la propuesta del autor
como una confluencia magnifica para revisitar

Carlos I. Hernandez Hernandez

viejos caminos con renovadas ansias de iluminar
y de encender los oscuros laberintos de las cinco
veces centenaria imprecision politica islefia. Se
ha titulado este ensayo “la premisa de
superioridad comparativa” plataforma para el
rompimiento del cerco del estatus por que
considero que la premisa de superioridad
comparativa se estila como hilo conductor a
través de la obra como se vera mas adelante.

En esta exposicion concentraremos la
atencion en presentar aquellas instancias que
se refierena lo que el autor llama en su libro:

(Continua en la proxima pagina)
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Esta coleccion, ya sea por los temas
actuales, el realismo naturalista, la hibridez
estructural y tematica e inclusive, por la
motivacién de la escritora, establece una
continuidad respecto a colecciones anteriores de
la autora lo que, aparte de precisar el mundo y
el espacio concreto que le interesa desarrollar,
aporta elementos referenciales conocidos por el
lector y una perspectiva social caleidoscopica o
heterotopica, donde, segun la expresion
postmoderna, coexisten mundos aparentemente
contradictorios. En este sentido podemos
entender que Miriam Gonzélez sustituya la clase
tradicional por el seminario que vendrian a
representar sus cuentos.
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Los  hilos invisibles. Finalmente
presentaremosalgunas interrogantes sobre la forma
y manera que el educador entiende debe resolverse
el estatus de Puerto Rico.

La premisa de superioridad
plataforma para el rompimiento
del cerco

En adhesion a “un acto reciente celebrado
en la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio
Piedras para honrar a cuatro profesores de
ejecutoria destacada”, la profesora y critica
literaria, Carmen Dolores Hernandez asevero que:
“Ver [a la universidad] protagonizando con dignidad
y sencillez un acto de solidaridad académica reavivo
mi fe en la institucion y en el pais, ain capaces
ambos de levantarse sobre las miserias, ya no
materiales sino morales, que han amenazado con
paralizarlo en afios recientes™.! Elanhelo y la firme
conviccidén de vivir en un pais que ambiciona
levantarse de las zozobras del derrotismo que nos
perturba como pueblo, no son una mera utopia sino
un imperativo al que tenemos derecho a aspirar
todos nosotros de manera contagiosa. Para el
padre del autonomismo puertorriquefio don Roman
Baldorioty de Castro: “Los pueblos que pierden la
esperanza o se degradan o se suicidan”.

En sintonia con el pensamiento politicoy
optimista de Baldorioty, el profesor José L.
Arbona, hombre de ciencias, fisico y matematico
como su antecesor, parte de la premisa de que: “la
relacion politica actual entre Puerto Rico y los
Estados Unidos de América es deficiente al grado
de ameritar un cambio sustantivo. Esto quiere decir
que el Estado Libre Asociado (ELA), tal cual existe
ahora, se percibe como limitante y, por lo tanto,
requiere cambiarse™.? El estudioso trasciende la sola
denuncia del problema del estatus para ostentar
remedios a la situacion imperante.

Bajo el subtema: Los hilos invisibles,
Arbona revela como se relacionan éstos a la
manera que los individuos de un grupo social
reciben informacion y sus mentes la organizan
conforme a alguna representacion tedrica que
les facilite entenderla. El disefio propuesto
esta conformado por creencias y
preconcepciones generales que el grupo ha
integrado a su pesquis colectiva,
permitiéndole ver alli donde aparentaban solo
haber datos inconexos. A esa realidad el autor
le llama paradigma. Haciéndose eco de Peter
M. Senger, el académico afirma que: “estos
modelos mentales tiene el poder de actuar
sobre los individuos como hilos invisibles
operando sobre marionetas”. Cualquier
relacion con los singulares modelos mentales
de la politica puertorriquefia es pura
coincidencia.

Alo largo de sumeticulosa propuesta
el educador define lo que el entiende como la
utilidad y el poder de los paradigmas. Este
apunta que: “la utilidad de un paradigma
reside en que el mismo constituye un
mecanismo psicoloégico para que los
constituyentes de un grupo social puedan
configurar interpretaciones compartidas de la
realidad que perciben, en &nimos de lograr
cohesion comunitaria y minimizar conflictos
por desacuerdos.’ No obstante, Arbona esta
consciente que larealidad social es cambiante.
En otras palabras que ain cuando
determinado paradigma fuera de valor
positivo para una sociedad en un periodo
dado, pudiera resultarle contraproducente en
otros.

Al pendiente de lo anterior el autor
formula que en tales circunstancias el principio
de correspondencia entra en juego,

1+ Carmen Dolores Hernandez. “La universidad que yo conoci,” El Nuevo Dia, 24 de marzo de 2007. p. 87.
2 José L. Arbona. Rompiendo el cerco. Nuevos paradigmas sobre el estatus politico de Puerto Rico. (San Juan: Biblio Grafia,

2004) p. v.
* Rompiendo ¢l cerco., op.cit p.24.
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produciéndose una tension social que obliga a
reconceptualizar los paradigmas en boga para
reestablecer la congruencia necesaria entre éstos
y la realidad. Aludiendo al teérico Thomas S.
Kuhn, Arbona arguye que: “los paradigmas
entronizados en nuestra psiquis no sdlo nos proveen
los criterios organizadores para hacer sentidoa la
realidad que percibimos sino que actian como
filtros que dejan pasar los datos que son afines a
ellos y excluyen los que no”. En otras palabras, el
paradigma parece servir de ancla psicologica.

Argumenta el rector de la Universidad de
Puerto Rico en Aguadilla que: “los individuos
prefieren la seguridad que emana de la cohesion
tedrica que proveen los paradigmas establecidos,
al sentido de desamparo o desorientacion que
representa una realidad que rechaza la
categorizacion inmediata”. El adagio popular
resume lo anterior de la manera siguiente: “Es mejor
malo conocido que bueno por conocer”. No
obstante, a juicio del autor, el paradigma una vez
establecido, sirve una funcién esencialmente
conservadora. Es decir, ignorar la realidad, o
tergiversarla para ajustarla a preconcepciones de
antafio, no se hace con impunidad. Sentencia éste
que el grupo social que asi actia sienta las bases
de su propia decadencia, pues se autoincapacita
para generar los cambios —politicos, econdmicos,
culturales militares- que serian favorables a su
nuevo concepto.

Segun la apreciacion del académico hay
sefiales de que esto estd pasando con algunos
grupos politicos en Puerto Rico y yo me atreveria
a decir a todos. En otras palabras, se impone la
necesidad de un dialogo serio y responsable entre
la diversidad de asociaciones politicas para poner
punto final al asunto del estatus. Y una vez
alcanzado ese primer escollo vayamos unidos en
la multiplicidad de opciones a Washington a
reclamar lo que debio haberse resuelto hace mucho
tiempo.

Emparentado con lo anterior el autor
propone que, a la premisa de unicidad y
estrategia de descrédito —que persiste en los
partidos politicos- le antepongamos la premisa
de superioridad comparativa. Atendiendo al
dictamen del ex Presidente del Tribunal Supremo
de Puerto Rico, el Lcdo. José Trias Monge,
quien sefiala que: “Debe alterarse el clima de
intolerancia e irrespeto en el que nos debatimos,”
Arbona afirma que: “el cambiar nuestro modo
de abordar el problema del estatus podria
llevarnos a la solucién a corto plazo”. Aun
cuando reconoce que lo anterior supone un
esfuerzo racional y psicolégico de los
puertorriquefios, es posible lograrlo si se esta
dispuesto a verlo sin apasionamientos
irreflexivos.

De la rigurosidad tedrica apuntada
arriba, el autor pasa a examinar detalladamente
las perspectivas individuales de cada una de las
propuestas de estatus. Es decir, en adelante, el
discurso tedrico adopta unas formas de expresion
mds coloquiales que sirven el propdsito del
libro:"larelacion politica actual entre Puerto Rico
y los Estados Unidos de América es deficiente
al grado de ameritar un cambio sustantivo”.

Con un tono un tanto de denuncia pero
sobre todo de indignacién, en el apartado
Puerto Rico: siempre en pantalones cortos,
no por el calor sino por que en el pasado el
ponerse los pantalones largos simbolizaba un rito
a la adultez- el autor sefiala que: “En Puerto Rico
la dependencia colonial, ha penetrado tanto en
la psiquis colectiva que muchos albergan la idea
de que somos capaces de las mas grandes
hazafias, pero, eso si, cogidos de la mano de la
metropoli de turno —Espaiia o Estados Unidos-
”. Este argumento es medular entenderlo
independiente de su afiliacion politica. Sin dudas
estamos ante lo que el estudioso de la literatura
puertorriquefia Arcadio Diaz Quifiones ha
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llamado “‘el empobrecimiento y la miseria espiritual,
aun cuando desaparezca la miseria material. La
cultura subordinada sufre la influencia esterilizadora,
asimilacion lenta o rapida”.!

A través de los capitulos restantes el
profesor Arbona, sin olvidar su norte, descifra la
alquimia ancestral que ha sumido a la espiritualidad
islefia por los mas absurdos derroteros mentales.
Enla fragua de dicho propdsito el autor se sintoniza
con una realidad tan evidente que pasa inadvertida
a nuestro ojos cinco siglos colonizados. En E/
problemay la solucion, Bases conceptuales para
nuevos paradigmas y Argumento por la libre
asociacion se detallan magistralmente los
obstaculos que han impedido la solucion del estatus
de Puerto Rico. Al final de la jornada Arbona
transparenta lo que ha sido el eje espiritual de su
propuesta: “Tiempo es ya que nos apropiemos de
Puerto Rico en el sentido de hacer de esta Isla
nuestro punto de partida. Esto no significa aislarnos,
pero si reconocer que con inteligencia—que tenemos
de sobra- ¢ imaginacion colectiva- -que debemos
desarrollar- podemos disefiar soluciones
innovadoras para nuestros problemas”.

A lo largo de esta disertacion hemos podido
pasar balance sobre una obra que da cuenta de un
andlisis profundo y a la vez pragmatico del modo
que se deben atender los problemas y las soluciones
del estatus puertorriquefio. La clarividencia y las
destrezas tedricas de este singular educador
transitan sobre la argumentacion de bases
conceptuales que lleven a nuestra isla-nacion hacia
nuevos paradigmas. En tiempos de incertidumbre
sobre el futuro politico de Puerto Rico este libro
ademads de constituirse en una trascendente
herramienta de trabajo, es también una nueva via
de entendimiento y examen sobre la transicion de
la isla-nacion hacia nuevos paradigmas en su
relacion politica con Estados Unidos.

* Arcadio Diaz Quittones. £/ almuerzo en la hierba (Lloréns  Torres,
Palés Matos, René Marqués). (Rio Piedras: Ediciones Huracan,

Al cierre de la publicacion se distinguen
los argumentos significativos que delimitanyala
vez puntualizan la Libre Asociacion de la isla con
los Estados Unidos de América como una posible
respuesta al tranque ideoldgico que nos ha
sumido en los pasados afios. Consideramos
oportuno ahora presentar algunas interrogantes
sobre la forma y manera que el educador entiende
debe atenderse el estatus de Puerto Rico sin
poner en riesgo las alternativas tradicionales.

(Cabe la posibilidad real de un consenso
descolonizador bajo una opcién dominante si las
preferencias de los grupos son tan disimiles y el
Congreso de Estados Unidos se resiste a
decirmnos las suyas? ;Por qué un anexionista va
a transar por solicitar algo menos que la
estadidad? ; Por qué un estadolibrista va a optar
por la independencia o por la libre asociacion, si
lo que quiere es cambio gradual y union
permanente dentro del sistema federal? ; Por qué
los independentistas y libreasociacionistas vana
querer ceder su aspiracion a un estatus
fundamentado en la soberania, si entienden que
en ellareside la mayor potencialidad de progreso
y de ellaemana la dignidad politica que ahora se
nos niega? Por Gltimo, /qué elementos primarios
podriamos negociar como parte de un pacto de
asociaciéon con los Estados Unidos de
Norteamérica?
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& ausencia de paratse on “Mujeres sin Edén”

de la escritora Garmen G uzurre

éos dos componentes del
titulo “mujeres” y “edén” nos predisponen
como lectores a una reflexién filosofico
existencial e incitan nuestra necesidad de
descubrir qué hay detras de estos relatos.
Y si utilizo este término en vez del de
cuentos es para significar que estas
paginas transgreden las fronteras
tradicionales de este género por iniciativa
de la autora que conscientemente integra
ladicamente recursos propios del ensayo,
la crénica o la poesia como el intertexto,
la polifonia, la fabula oriental o el
romance. Es el mismo juego de violentar
fronteras que podemos apreciar en Ana
Lydia Vega con Falsas crénicas del Sur
o Magali Garcia Ramis en dos cuentos
como Una semana de siete dias o Flor
de cocuyo. El objetivo es producir esa
sensacién hibrida de personaje-lector que
aviva el interés en la lectura.

En nuestro acerbo comun, el
mitico edén es sindonimo de paraiso.
Segun el diccionario de simbolos de JC
Cooper, el paraiso significa la perfeccion;
la comunioén entre el hombre, Dios y
todos los seres vivos; también, el punto
en que el cielo est4 tan proximo a la tierra
que puede alcanzarse [con facilidad].
Concretamente, Carmen Cazurro
proyecta esta entelequia de forma
contradictoria cuando sostiene que: “el
paraiso puede ser la imaginacion de lo que
no tenemos o la apoteosis de lo que
tenemos”.

Cande Gémez Pérez

eyl
of {efees - -
75N t=dén

Las mujeres de estos cuentos,
desde diferentes entornos o
perspectivas, tienen qiue
adaptarse  para poder
encontrar sentido a su propia
existencia; son mujeres que,
como aquéllas de La lisistrata
de Aristofanes, prefieren la
soledad antes de enfrentar
situaciones que derrumben el
edén sofiado o recreado en su
intimidad.

Pdgina
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Las mujeres representadas en este libro,
que son las figuras protagdnicas, han perdido
ese enlace con la perfeccidn o esa proximidad
al cielo por culpa, de una u otra forma, de
hombres indecisos, incapaces de sostener una
relacion o convivir con mujeres autosuficientes.
A veces son clarividentes y deciden finalizar el
amor porque no le ven futuro alguno. Poreso la
protagonista del cuento Andros (nombre que en
griego quiere decir Hombre) escribe con gran
seguridad en si misma: “Andros, somos los
expulsados del Edén y estamos condenados a
reinventarlo”.

Las mujeres de estos cuentos, desde
diferentes entornos o perspectivas, tienen que
adaptarse para poder encontrar sentido a su
propia existencia; son mujeres que, cOmo
aquéllas de La lisistrata de Aristofanes, prefieren
la soledad antes de enfrentar situaciones que
derrumben el edén sofiado o recreado en su
intimidad. Sin embargo, son mujeres que se
sienten comodas con su sexualidad y saben jugar
con ella de ahi que el erotismo sea una de sus
grandes claves vertebradoras. Esta “llama
doble” como la denomina el poeta mejicano
Octavio Paz, ya que presupone el amor, se
desarrolla unas veces ligada a la poesia de
Ungaretti y Jaime Sabines; otras, a versos del
Romancero espaiiol como los que aparecen en
el cuento Carmen “Lajuglaresa”.

El primer relato del libro La puesta de!
sol presenta ese estado casi idilico de una relacion
que desemboca irremediablemente en una
corriente sin control creada sélo para el disfrute
de los sentidos. Paraddjicamente, la mujer
pretiere no explorar un angulo mas formal de la
relacion por no echar a perder el gusto a variacion
musical que para ella tenian los encuentros con
Andros. En otras palabras, se pretiere el
recuerdo del amante, que naceria y moriria con
cada puesta de sol, a la muerte que causa la
rutina.

La fiesta habla de un amor casi
incestuoso, debido a la diferencia de edad, que
nace maquiavélicamente solo para obtener la
explicacién de unarelacion anterior donde la
protagonista es abandonada sin explicacion.
Hay en este cuento dos mentes de diferentes
culturas que forman un conjunto misterioso. El
necesitaba algo mas, ella s6lo ternura si acaso,
por eso cuando no obtiene la respuesta
pretendida prefiere alejarse y no herirlo con el
rechazo.

En el relato Carmen la juglaresa, se
usa como intertexto el romancero espafiol. Aqui
se impone nuevamente el miedo al amor y, esta
vez, es el hombre el que inicia la retirada por
temor a involucrarse en larelacion. La poesia,
como autocontrol de la voz femenina, logra
vencer los momentos de debilidad que la
empujarian a mendigar el amor
irremediablemente. La memoria poéticaes una
especie de monélogo interior con el que la
protagonista recordard la aventura apasionada
de tal forma que llega a declamarla como una
juglaresa medieval de las viejas novelas
bizantinas.

La admiracién que surge entre dos
compafieros de estudio que coinciden entre
clases y libros es el tema del cuento Soledad o
“loneliness donde asistimos a un verdadero
climax intelectual tan pleno que no surge la
necesidad de involucrarse en una verdadera
relacién de pareja.

Un titulo tan escalofriante como £/
epitafio nos introduce en un viejo conflicto ya
conocido por todos: la mujer que se anula a si
misma y se somete a un marido desconsiderado
por el bien de los hijos. Laleccion del silencio,
en forma de suplicio o maltrato sicologico, al
que era sometida la protagonista del relato
resulta, al final un arma para ella. La relacion
malhabida resulta sintetizada en un epitafio
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doloroso: Mal hijo/Mal hermano/Mal esposo/
Mal padre/Peor amigo/ Mejor muerto!

Una regla de tres en el amor es lo que
aparenta ser el cuento titulado el Otro goce
donde se describe una relacién poco usual entre
una paciente y los técnicos varones de una sala
de radioterapia. Ella usa su imaginacion para
soportar la realidad dolorosa que pende sobre su
cabeza como la espada de Damocles y le obliga
depender de personas extrafias que exploran su
cuerpo en busca de respuestas a problemas
humanos como la enfermedad. Se traslada en su
mente a los rituales antiguos donde, al atardecer,
se reunia la multitud para esperar que dos sabios
interpretaren las misteriosa sefiales que aparecen
en el cuerpo de una mujer. Todos quieren
descifrar el significado de la vida en las sefiales
misteriosas de una mujer semidesnuda y en
aparente trance.

Las fabulas antiguas donde los animales
servian para ilustrar las bajezas o la prepotencia
humana e incluso dialogaban con las personas
tiene lugar en este conjunto de relatos. En E/
intruso se establece una analogia entre los ratones
y algunas personas que invaden los espacios
ajenos para nutrirse de sus verdaderos duefios.
Como dice la autora, “acabé por entender que
ella daba abrigo a pobres seres que existian
porque ella existia...”. En estas paginas hay
resonancias del poema de Neruda “La envidia”.

En el cuento Un compariero irrepetible,
el punto focal es una madre que, alin contra su
juramento de nunca mas tener en el hogar a un
perro, adopta un ddlmata para lograr
comunicacion con su hijo. La muerte del animal
y el dolor que deja tras de si se viven a través de
la intriga de la accion y de palabras reveladoras
como: “Después se escondio en su cuarto para
llorarlo empapada como estaba, deshecha, sin
querer imaginarlo perdido en la soledad fria de la
tierra”.

Mundo a solas es uno de los relatos
mas extensos de este conjunto escrito en
forma de mondlogo. En él se mezcla la
realidad y la imaginacion de una mujer que
escapa de la rutina de su primera definicion
sexual como lesbiana para darle alas a sus
deseos reprimidos y definir su condicién
humana.

Federico o Retorno de lo vivo lejano
es el resurgir del recuerdo, el repensar del
pasado a través de multiples lecturas de
poesia. Se plantea la contradiccion entre lo
que se quiere y lo que conviene; entre lo que
pudo ser y la realidad del presente que
revivifica e instaura el amor en una nueva
dimension llena de paralelismos.

La critica de costumbres al estilo de
algunos romanticos como Mariano José de
Larra se puede observar en el cuento Balada
de la vida breve, muestrario de la filosofia
de tres tipos distintos de mujeres: una basa
su forma de pensar en los libros; otra en las
experiencias diarias y, finalmente, latercera
en una curiosa maxima popular, “pa el tiempo
que me queda dentro mejorme...”. Launion
de ellas complementa un cuadro disimil de
actitudes ante la vida donde el tono irdnico
marca la critica de costumbres con su carimbo
Gnico.

Llorar ausencias se narra en dos
voces, para sincronizar €l pasado y el presente
y encontrarle sentido al ahora. Enél se narra
la lucha contra una enfermedad amenazante
que sblo encuentra alivio en el recuerdo tibio
de mejores momentos y en el suefio de un
“yo” que se anhela convertir en un “nosotros”.

El relato que cierra esta coleccion,
se titula Motivos (nombre de un bolero, por

cierto, que la autora utiliza como tejido
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narrativo). La mujer, aqui enfrenta el desafio
de elegir entre dejarse llevar por sus sentidos y
vivir a plenitud una aventura cuyo disfrute la
llevaria a caminar entre las sombras, como la
esclava sexual sumisa de La historia de O, o
mantenerse serena para no perder su centro
de mujer. Es la encrucijada decisional que
enfrentan las mujeres divorciadas y, también,
las relaciones de pareja de diferente
procedencia cultural.

En este conjunto de relatos se aprecia
un elemento comun, una forma filosofica de ver
la vida desde la perspectiva intelectual femenina
en que la légica lucha con el apasionamiento
hasta imponerse. Esto no es casualidad si se
entiende que se escribe desde una realidad;
que, aunque los personajes y las situaciones
sean ficcidn, Carmen Cazurro como narradora
forma parte de este grupo selecto de mujeres
“cazadoras de experiencias inolvidables”,
cualidad que demostré en libros anteriores, tales
como: Con la tinta de la amargura, Rendijas

de luz y La hija del alcalde. En cada uno
de los relatos se percibe la esencia y el caracter
de lamujer que les dio vida, lo que afiade interés
a su lectura, particularmente para los que
compartimos el diario vivir. La lecturade estos
cuentos nos permite develar al ser que alienta
detras de una filosofia femenina poco usual,
excepcional para algunos, que se nutre de la
fantasia y da fe de su amplio dominio de las
técnicas narrativas: onirismo, acciones paralelas,
versos comunicantes, mondlogos, prosa
poética.... para reafirmarse en un mundo como
el de este siglo XXI donde el hombre ya no es
tanto el eje central, sino la dificultad salvable.

La autora de mujeres sin edén cumple
cabalmente con las palabras de otra escritora,
Carmen Conde: “Y me dije que tenia que
expresarme con mi verdadera autenticidad, y
que las mujeres aprendan a escribir su poesia, y
si es posible, también sus novelas, tal y como
son ellas. Porque tal como son ellas no las
conocen los hombres.

@bra creada por el artista aguadillano Alberto Vadi, en honor al pescador, al obrero
del mar. Esta representada por una robusta figura masculina, con su mirada fija en el horizonte,

hacia donde enfila sus suefios.

El artista Alberto Vadi Rivera fue poeta, pintor y escultor,
destacandose primordialmente en la escultura. Su obra como escultor
esta dispersa en diferentes pueblos de la Isla. Entre sus trabajos hay
monumentos, estatuas, bustos y simbolos. Se distinguen entre ellos: el
monumento al compositor Rafael Hernandez, ubicado en la plaza que
lleva el mismo nombre en Aguadilla, la del Reverendo Young W. Harrs,
en el recinto de la Universidad Interamericana en San German, la
estatua El Pescador, el busto a José de Jesus Esteves en el Parterre
de Aguadilla y el simbolo del Colegio de Ingenieros en Puerto Rico.
Su labor fue reconocida en diferentes organizaciones de la Isla.

“Elartista y su obra ~

Foto tomada de la Revista
No es una mds.



Identidades colonizadas:
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Estrateqias cognitivas que protegen su autoestima

El ser humano se caracteriza por su

versatilidad para mantenerse en control de su
propia vida y tomar ventaja de las situaciones
mas cadticas. Asi lo han planteado importantes
tedricos (May, 1967; Rogers, 1961), algunos de
los cuales documentan esta contencion desde sus
propias vivencias como sobrevivientes del
holocausto (Frankl, 1978; Fromm, 1982).
Asimismo, la experiencia cotidiana y la evidencia
cientifica demuestran la dexteridad de las
personas para servirse de sus facultades
cognitivas para preservar su integridad
psicolégica y proteger su autoestima contra
cualquier amenaza real o percibida. Este
planteamiento es también uno de larga tradicién
en las ciencias de la conducta, documentado por
autores como Rosenberg (1979) y Breakwell
(1983).

Como han planteado los pioneros del
interaccionismo simbolico (Cooley; 1902; Mead
1934), las personas son coartifices de su propia
realidad influyendo y dejandose influenciar
simultaneamente por ésta. Cuando el ambiente
es contrario a la auto-percepcion e intereses de
la gente, estas lo modifican, sustituyen o realizan
cambios en su auto-percepcion y preferencias.
Esto sugiere que el alegado poder determinante
del entorno sobre los individuos es menor del
que se le ha atribuido tradicionalmente (i.e.,
Bruner, 1966; Plomin & Rendell, 1991).

Los grupos son los principales
componentes del ambiente social que la persona
creayrecrea a través de su interaccion simbolica.
Por ello, las personas estan motivadas a reclamar
membresia en los grupos sociales de los que se
sienten parte. No obstante, el criterio esencial en
la negociacion de la persona con su entorno es
procurar que €ste le sirva para propiciar y

José Lorenzo Herndndez

mantener un sentido de bienestar y una
autoestima tan robusta como sea posible. De
esta manera y consistente con la Teoria de
Identidad Social (Tajfel y Turner, 1986) las
personas estan motivadas a afiliarse a grupos y
a promover su auto-estima simultaneamente.

La utilizacion de estrategias cognitivas
para proteger la integridad psicologica,
particularmente la auto-estima, es una constante
de la actividad humana. El caso de las
identidades estigmatizadas, entre ellas la
identidad colonizada, es una de las instancias
que mejor demuestra la naturaleza persistente
y preponderante de los mecanismos protectores
de la auto-estima. La literatura sobre
identidades colonizadas es importante para las
naciones del nuevo mundo, las que, sin
excepciones, emergieron de una relacion
colonial. Asi, la identidad moderna de los y las
latinos/as es en gran medida producto del
colonialismo (Souza-Santos, 2002). En las
naciones americanas, el lenguaje y las practicas
religiosas, que son marcadores decisivos de la
identidad (Hawkins, 2002; Lorenzo-
Hernandez, 1999; Lorenzo-Hernindez &
Ouellette, 1998; Pérez 2005), son aquellas que
le legd el colonizador espafiol, inglés, holandés,
francés o portugués. Con la excepcidn de
Puerto Rico y alguna de las antillas menores,
los demas paises de América son estados
soberanos; y parece que la ostentacion de esta
soberania, es fuente de orgullo para sus
nacionales. Por otro lado, Puerto Rico continia
una relacién colonial; y no parece haber
consenso sobre las consecuencias de esta
realidad en las cogniciones y afectos de los y
las habitantes.
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Sobre las identidades estigmatizadas en
general y las identidades colonizadas en particular
se han propuesto conclusiones erroneas que han
sido popularizadas desde el calor de las
ideologias. Tres ejemplos de este tipo de falacias
son: la concepcién de que “los puertorriquefios y
puertorriqueiias tienen un problema de auto-
estima, debido a la situacién colonial del pais”,
que “las personas sometidas a regimenes
coloniales poseen una identidad ambivalente” y
que “la critica social inexorablemente debilita la
auto-estima de las personas que la sufren”.
Ninguna de estas contenciones posee apoyo
empirico, todo lo contrario.

Identidad es definida como el
conglomerado de todas las cogniciones que
representan el nivel de afiliacién de una persona
con una categoria social (Deaux, 1993). Las
identidades se pueden dividir en aquellas que son
adquiridas y las que son adscritas. Son adquiridas,
por ejemplo, las identidades asociadas con las
profesiones, religion o afiliacion politica. Todas
estas son el resultado de actos conscientes y
deliberados. Por otro lado, las identidades
adscritas son impuestas por razon del nacimiento
o por eventos ineludibles. Ni la mujer, ni el
puertorriquefio, ni la ciega escogieron pertenecer
a estas categorias; su afiliacién a las mismas le
fue asignada.

La identidad de las personas colonizadas,
es una forma de identidad estigmatizada que se
relaciona a la magnitud con la que se reclama
membresia a un pais que estd sometido al dominio
econdmico y politico de otro. La identidad de las
personas colonizadas posee un atributo
preponderante que la distingue de las demas
identidades: la imposicion externa. Asi lo expuso
una autora:

“Therefore, it must followed by
strategies to persuade the colonized to accept
their condition and transfer their allegiance to

their conquerors to ensure uninterrupted flow
of benefits from colonized to colonizer without
Sfurther military intervention” (Hawkins, 2003,

p.1).

Empero a que las identidades pertenecen
al mundo interno de cada persona, la literatura
sobre aculturacion y asimilacién sugiere que la
continua exposicion a las influencias de otra cultura,
produce cambios en las identidades (Berry, 2001;
Lorenzo-Hernandez, 1998). Sin embargo, el
hecho de que una identidad experimente cambios
como resultado de influencias externas, nada nos
dice de larelacién entre este sentido de membresia
y la auto-estima.

En las ciencias de la conducta el concepto
“estigma™ invoca la idea de una marca que sefiala
a la persona como inferior o defectuosa ante los
ojos de otras. Este término fue definido por Erwin
Goftman (1963) como un proceso y producto de
la fabrica social de los prejuicios que termina
desacreditando y marcando adversamente una
identidad. Goffman distingui6 tres tipos de
estigmas: (a) los relacionados a abominaciones
corporales, (b) los relativos a la personalidad y,
(¢) los referentes a membresias en grupos
particulares. En todos estos casos, el estigma
guarda relacion con las categorias sociales y la
identidad que al fin de cuenta son las entidades
sobre las que estos act@ian. Asi, lo que se
estigmatiza es la categoria de donde nace la
identidad; es decir, se estigmatiza el ser negra,
nuyorican, colonizada, sordo, y asf sucesivamente.
En ese proceso concurre el lenguaje para
denominarla de manera ofensiva: “esa molleta”,
“aquel freaky”, “sometido”, ““jpobre sordo!”.

Por su parte, la autoestima es ante todo
una actitud y no un estado afectivo. Esta consiste
en la evaluacion favorable o desfavorable que la
persona hace de si misma. La autoestima es uno
de los constructos psicolégicos mas estudiados
debido a su estrecha relacién con el bienestar
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psicologico y el éxito personal y profesional.
La autoestima esta inexorablemente ligada a
las identidades.

La evidencia cientifica sugiere que la
funcioén principal de todas las identidades es
propiciar, mejorar y mantener la auto-estima
(Lorenzo-Hernandez & Ouellette, 1998; Tajfel
& Turner, 1986, Vignoles, Chryssochoou, &
Breakwell, 2002). Pero ; qué tal si la identidad en
cuestion ademas de estigmatizada también es
adscrita o impuesta? Tal es el caso de la
identidad colonizada en tanto las personas no
gscogen nacer o no en una colonia.

Las identidades estigmatizadas en
general y las colonizadas en particular atraen
rechazo y marginacidn por parte de otros
grupos, que la evaliian como inmoral, inferior
o defectuosa. En Puerto Rico, la prostitucion
y la homosexualidad parecen ser identidades
estigmatizadas que evocan toda suerte de
rechazo en el grueso de la sociedad. En la
comunidad internacional, como demuestra la
resolucién 1514 de la ONU (1960), la
categoria “colonia” es considerada indigna.
Debido a estas consecuencias las personas se
protegen del estigma de ser “colonizado o
colonizada” de tres maneras. Primero, pueden
ocultar su verdadera identidad y pretender ser
lo que no son (“passing”). Emigrantes que
modifican su nombre (i.e. Raymond en
sustitucién de Ramoén y Rivers por Rivera),
pueden estar pretendiendo hacerse pasar
como integrante de otra categoria. Segundo,
pueden hacer resaltar una identidad mads
aceptable que opaque a la estigmatizada
(“identity substitution”). Un estadista que se
esfuerza demasiado por hacer patentes su
ciudadania estadounidense puede estar
utilizando la estrategia de substitucion de
identidad para opacar su situacion de persona
colonizada.

La tercera modalidad para enfrentar el
estigma, y ciertamente la mas utilizada, es el
recurrir a estrategias cognitivas, particularmente
aquellas vinculadas con procesos atribucionales.
El uso de este tipo de estrategias depende de la
manera en que manejamos la informacion para
contender con el estigma. Las primeras dos
estrategias, “passing” y “identity substitution”
pueden ser efectivas para escapar de la presion
social, pero implican una aceptacién a los
estereotipos, asi como un rechazo alo que uno
es por adscripcion o decision. La activacion de
la tercera alternativa, utilizar estrategias
cognitivas auto-protectoras, provee amplia
oportunidad para asombrarnos del ingenio y
creatividad humana, aun en situaciones de
desventaja por razones étnicas (Ethier & Deaux,
1994).

Es entendible, que la gente especule
erroneamente que los/las integrantes de grupos
socialmente estigmatizados, como los
colonizados, tienen problemas de baja auto-
estima, poco sentido de control interno, sintomas
depresivos y otros. La literatura cientifica mas
rigurosa sugiere que tales pretensiones estan
equivocadas.

Existe consenso en la comunidad
cientitfica de que los y las integrantes de
categorias estigmatizadas, tienen una auto-estima
tan altacomo los y las integrantes de categorias
no-estigmatizadas (Crocker & Major, 1989,
2003; Lorenzo-Hemandez, 1999; Lorenzo-
Hernandez & Ouellette, 1998; Luhtanen, 2003;
Crocker & Major, 2003; Stalikas & Gavaki,
1995). Sobre este particular, tan temprano
como en el 1979, el estudioso de la identidad
negra Morris Rosenberg resume lo que sera
consistentemente revalidado por la evidencia
empirica:
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“The individual [in a disadvantage
position] is constantly on the alert,
dodging.protecting, feinting, distorting,
denying, forestalling and coping with potential
treats to his (sic) self-esteem” (p.260, emphasis
added).

Jennifer Crocker y Brenda Major (1989,
2003) resumen las principales estrategias
utilizadas por aquellas personas que por su
identidad son estigmatizadas y privadas de
igualdad de acceso a los recursos sociales.
Fundamentadas en cerca de 250 fuentes
primarias, estas autoras concluyen que las
personas poseen mecanismos psicoldgicos que
les protegen contra los estigmas y prejuicios
sociales. De esta manera, a pesar de las
privaciones, el rechazo, la clasiticacion, el trato
desigual y otros agravantes la persona
estigmatizada mantiene una imagen positiva con
respecto a si misma y su grupo. Estas autoras,
resumen su contencion de la siguiente manera:

“It is proposed that members of

stigmatized groups may (a) attribute negative
feedback to prejudice against their group”,
(b) compare their outcomes with those of the
in-group, rater than with the relatively
advantaged out-group, and (c) selectively
devalue those dimensions on which their
group fares poorly and value those dimensions
on which their group excels.” (p.608).

El primer mecanismo propuesto por
estas autoras para proteger las identidades
estigmatizadas es el atribuir los rezagos y
desventajas del grupo al prejuicio existente en la
sociedad contra éste. Un ejemplo de esto se
manitiesta cuando un puertorriquefio en Nueva
York atribuye su dificultad consiguiendo trabajo
al prejuicio social contra los boricuas. Sea esta
justificacion cierta o falsa, el efecto en la
autoestima sera siempre favorable puesto que la

causalidad se atribuye a un factor externo
(prejuicio) en contraposicion a una explicacion
interna (falta de destrezas).

El segundo mecanismo es el uso de otros/
as integrantes del mismo grupo para propdsitos
de comparacion. Las personas identificadas
con categorias estigmatizadas no se comparan
con integrantes de otras clases, sino con quienes
comparten la misma identidad (Pérez, 2005).
Cuando una persona de Puerto Rico quiere
evaluar sus logros, es mas probable que se
compare con otros nacionales de la misma
edad y sexo (u otros grupos que ejecuten
peor). Una profesora de la Universidad de
Puerto Rico evalta su produccion académica
comparandose con otras profesoras de la
misma institucion, no de Cambridge.

El tercer mecanismo protector de la auto-
estima en casos de identidad estigmatizada es
el adjudicar mayor importancia a aspectos
donde se sobresale y restarle importancia a
aquellas tareas donde se ejecuta pobremente.
En este sentido, para algunos Nuyoricans que
regresan del continente, dominar mas de un
idioma pasa a ser un atributo evaluado como
muy importante mientras otros aspectos de la
cultura puertorriquefia en la que no parecen
encajar, sonevaluados como irrelevantes. De
esta manera, sobre-evaluando los atributos en
los que el grupo sobresale y devaluando los
haberes de los que se carece, resulta en una
auto-estima robustecida. Tras estos
planteamientos, los que nacen del mas
cuidadoso analisis cientifico, la conclusiéon
forzosa es que la gente de Puerto Rico debe
tener una auto-estima tan robusta como las
personas de paises soberanos.

En esta misma linea, Shelley Taylor
(1989), present6 una detallada revision de la
literatura para delinear las principales estrategias

e
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cognitivas utilizadas paramantener una salud men-
tal positiva. Empero a que este tema ya habia
sido trabajado por otros autores (Breakwell,
1983), Esta autora sugiere que los contenidos y
procesos cognitivos tienen como prioridad la
proteccion de la autoestima y el mantenimiento
de la integridad psicologica. Los mecanismos en
las que se inserta el individuo para proteger a la
auto-estima no requieren de esfuerzos volitivos.
Estos se activan automaticamente porque estan
tuertemente arraigados en nuestra naturaleza; son
parte de nuestro dote como seres humanos.

Ciertamente, las personas
pertenecientes a cualquier categoria, incluyendo
alacolonizada, utilizan un arsenal de estrategias
para proteger y resaltar su autoestima. Entre las
estrategias identificadas por Taylor esta el
sobreestimar los atributos en los que uno
sobresale, una de las modalidades del llamado
sesgo de auto-servicio. En el caso bajo anilisis,
la gente de Puerto Rico evalia mas
favorablemente el mantener fuertes vinculos
familiares, que los estadounidenses. También las
personas recuerdan con mayor facilidad eventos
positivos relacionados al grupo (premios en con-
cursos de belleza, ejecucion del equipo nacional,
la marcha por el fin de los bombardeos en
Vieques) y olvidan con liviandad los eventos
desfavorables. Asimismo, la gente tiende a ignorar
aquellos eventos inconsistentes con su inflada
auto-imagen (i.e. dependencia de fondos
tederales) y seleccionan activamente los estimulos
que le son mas convenientes (i.e., las aportaciones
boricuas al campo de la musica). Mediante estos
y otras tacticas cognitivas las personas inmunizan
su auto-estima y estabilidad emocional contra las
amenazas del estigma. Ciertamente la literatura
sobre mecanismos cognitivos para promover la
auto-imagen y la autoestima es abrumadora y
escapan la modesta meta de este articulo.

No obstante, otras contenciones que
ameritan considerarse dentro del contexto de los

mecanismos protectores de la auto-estima son
adelantadas por la Teoria de Identidad Social
de Henry Tajfel y John Turner (1986) asi como
en la Teoria de Auto-categorizacion de John
Turner (1987). La primera teoria parte de dos
supuestos: que las personas estan motivadas a
reclamar y sentirse parte de grupos relevantes,
y que la gente procura favorecer su autoestima.
Esta sostiene que las personas tienden a evaluar
tavorablemente a los grupos con los que se
identifican como miembros de tal manera que
entre mayor la identidad con el grupo, mayor
sera la auto-estimd. En este sentido, la funcidén
primordial de la identidad es el mejorar y
mantener la auto-estima. Los hallazgos
empiricos, han permitido extender esta teoria
para incluir muchas otras variables de bienestar
psicologico que son resaltadas como
consecuencia de la evaluacion favorable que
se hace del endo-grupo (Vignoles,
Chryssochoou, & Breakwell, 2002). La segunda
teoria es un desprendimiento de la primera, pero
se concentra en los procesos que envuelven el
clasificarse a si mismo como miembro de un
grupo teniendo como resultado el promover el
bienestar psicologico individual como
consecuencia de la auto-categorizacion. Desde
la perspectiva de estas teorias, y consistente
con la abrumadora literatura, el nivel de
afiliacién de una persona con el grupo al que
reclama membresia es proporcional a su
autoestima, independientemente del tipo de
identidad: estigmatizada o no. De esta manera,
la tinica conclusion informada sobre el nivel de
auto-estima de la gente de Puerto Rico, como
pueblo colonizado, estara vinculado a cuan
fuerte es su identidad nacional. Ya Waters
(1990) presento evidencia en el sentido de
que la gente de Puerto Rico tiene una de las
identidades étnicas mas enraizadas. En
consecuencia, la autoestima de los y las
puertorriqueiias no tiene nada que envidiarle a
la de otros paises soberanos.
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A manera de resumen podemos concluir
que la auto-estima humana es uno de los tesoros
mejor custodiado y protegido por las personas.
El ser humano despliega un arsenal de estrategias
cognitivas que le permiten protegerse de las
amenazas a su auto-estima, como ¢s la amenaza

del estigma social. A juicio del presente autor,
la proteccién de la auto-estima es una tendencia
evolutiva y natural que trascienden las
imposiciones socio-politicas, aunque las
estrategias utilizadas para tal proteccion tengan
mucho de aprendidas.
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Aguadilla:

Ciudad donde se cultivaban las bellas artes en el Siglo XIX

ﬂguadilla, ciudad de mar y punto de

convergencia de barcos comerciales entre los
puertos de Europa, Nuevo Orledns, Nueva York,
las Islas caribefias y América Latina, para 1830
tenia una poblacion mixta. En ella convivian
franceses, espafioles (en su mayoria catalanes),
venezolanos, dominicanos, norteamericanos,
alemanes, irlandeses y su puerto contaba con
consulados y traductores para el sano comercio.
Estos emigrantes se dedicaban tanto al comercio
como a la agricultura. Su diversidad de
nacionalidades contribuy6 grandemente a los
elementos culturales de la €poca.

Mientras en los campos los campesinos
cultivaban el producto agricola, se tocaba el seis
chorreao y se cantaba la décima en sus chozas
de cogollos o tejamani. Elnegro bailaba “en la
muralla” o en sus improvisadas plazas en
Aguadilla, en la plaza de tierra en el Barrio “la
Nanera”, barrio poblado por el negro, que
utilizaba la bomba de tambor y baile y algunos de
sus instrumentos como calindd, marinada, lerd y
otros. Laciudad se iba formando con residencias
y calles y se comienzan a sentir aires de musica
sinfonica. Las bandas militares tocaban en la
plaza. El Dr. Neptali Olmo en su interesante
articulo Historia de la musica criolla expone:
“Cerca de la mitad del siglo 1842 al 43, estas
bandas introdujeron en el bailable ¢l tono
vivaracho del danzo6n cubano, al cual se bautizd
con el nombre de merengue, por su parecido con
el jaleo andaluz. Pero eso no fue del agrado de
Gobernador don Juan de la Pezuela y Ceballos,
quien prohibié el merengue en 1849. Asi la danza
adquiri6 aires de languidez y melancolia, estaba
mas o menos establecida como nueva forma
musical hacia 1850y llego a su apogeo en 1850.”

Haydée E. Reichard de Cancio

Bajo la incumbencia del Alcalde don
José A. Mayoral se construyé el primer Teatro
enAguadillaen [836. Este se fund6 ainiciativa
del Excmo. Sr. Coronel Ramén Méndez del
Villar, quien segtin el Prof. Herman Reichard
Esteves trajo expresamente de Europa al
musico italiano Don Carlos Gola Navas para
que se hiciera cargo de la direccion del nuevo
coliseo. Laedificacion de madera y techo mani,
segun consta en los Protocolos Notariales de
el Escribano Manuel Garcia, era propiedad
de los sefiores Francisco Rabassa, Guillermo
Bercedonis, Luis Commellin y Juan Pellot,
residentes de Moca. En 1853 estos sefiores lo
vendieron al mallorquin Don Pablo Janer, quien
en 1867, ante el escribano Juan Arroyo y Budia,
lo vende al mallorquin Miguel Marquez, por
medio de su apoderado Pedro Mayol. En el
estudio que hiciera Don Manuel Ubeda y
Delgado en [878 sobre la Isla de Puerto Rico,
en la pagina 176, describe el Teatro de la
siguiente forma: “De madera; tiene treinta'y
siete metros de longitud por diez y ocho de
latitud, en la planta baja hay diez palcos, doce
anfiteatros y ciento sesenta y ocho lunetas, en
la alta veinte y dos palcos, un salén de
descanso y cantina, el escenario mide nueve
metros de frente por ocho de fondo: es
propiedad particular y fue construido en 1836,
importando 14,000 pesos.” El Dr. Agustin
Stahl, en su libro sobre la Historia de Aguadilla,
escribe que el telén y las pinturas que
adornaban el Teatro fueron pintados por don
Jorge Lazaney. Sin embargo, la tradicién oral,
segun el historiador Rafael Reichard Sapia,
han dejado constancia escrita que la
informacion oral que existia a principios del
siglo XX en Aguadilla indicaba que el telén
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de boca que simulaba un paisaje cuya figura
central era una india y tenia inscripciones
alegoricas a las musa del Teatro habia sido obra
de del eximio pintor D. Francisco Oller. Como
dato curioso D. Francisco Oller cultivaba la
musica, tomando parte como baritono. Elhacia
el papel de Indio Taboa en la 6pera Guarionex,
del compositor puertorriquefio Gutiérrez. Sin
embargo, como toda tradicién popular tiene dos
caras, el historiador Guillermo Esteves habia
escuchado que el telon habia sido obra del
renombrado pintor Campeche. Recordamos que
Campeche pint6 su Gltimo 6leo “Las Animas
Benditas del Purgatorio” para la iglesia de
Aguadilla. Este desaparecié hace mas de
cincuenta afios, pero ultimamente se tiene buena
pista de donde se encuentra, y si lo probamos,
pronto retornara a su lugar sagrado.

La arquitectura del teatro era mas bien
simple; algunos de los entrevistados lo describen
con dos balcones en curva de hierro al frente,
mientras otros colocan una puerta en curva de
hierro y detrds una ancha en cristales. Tenia una
claraboya ornamentada en el segundo piso, al
centro de la puerta principal. Los dos palcos de
preferencia, arriba en la parte que se subia, eran,
uno de la familia de Ramén Méndez del Villar y
el otro de don Francisco Amell. El palco asignado
al Municipio o al Alcalde era mas grande. Este
estaba arriba al centro de la herradura o curva.
El Teatro contaba con un cuarto de Damas y otro
de Caballeros y un salén de descanso.

El Teatro estaba localizado en la Calle
Iglesia, hoy Avenida San Carlos, al oeste del
estacionamiento publico. Colindaba el Teatro
con las entonces propiedades de Manuel de Lara,
Andrés Diaz, Juan Pedro Acevedo y su frente al
costado sur de la Iglesia Catolica. (Frente a la
hoy Avenida San Carlos). En 1872 el catalandon
José Veray Llamas vendié la Casa-teatro a don
Ramén Méndez de Arcaya. Elsolarde la Calle

Iglesia media de este a oeste 24 V2 varas (20.48
metros ancho). Al lado oeste 63 varas (52.67
metros rondo), colindando con don Manuel de
La Rosa. De este a oeste colindando con don
Andrés Diaz, Juana Libertad y Zambrana. Norte
y Sur con don Juan P. Acevedo. Como
podemos apreciar, desde la descripcion realizada
por el sefior Ubeda, al gunos de los colindantes
cambiaron.

Presento a continuacion una cronologia
de los eventos realizados en el teatro

1836: El Teatro se inauguré con la obra La Pata
de Cabra, de Martenville, por la compaiiia
dramatica espafiola de Rosa Peluffo y Gregorio
Duclés.

1842: El gobierno celebraba funciones para
levantar fondos para el variado programade la
clase de Reclusién. Los nifios aficionados de
don Francisco Vasallo y don Elias Linares
representaron obras de Zorrilla y otros
comediantes y dramaturgos.

1 844: Se celebraron funciones dramaticas para
fondos benéficos en el Teatro de Aguadilla con
el Circo de la Marina.

1848: Se presento la compaiiia de mimicas de
Lehman.

1858: Se ofrecié un concierto por el musico
Gottschalk, compositor de la “marcha de los
Jibaros”, segin El Nuevo Dia, conocido como
“el padre espiritual del nacionalismo musical
puertorriquefio. Lo acompaiiaba la cantante de
catorce afios Adelina Patti, conocida como “el
ruisefior”. Los conciertos de la Patti recorrieron
laIsla, donde cantd Arias de “Lucia”, “Norma”,
“el Barbero de Sevilla”. La cantante convivio
en la Isla por casi un afio ssmbrando en muchos
de sus admiradores su tributo y amor.
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Gottschalk, que habia vivido en NuevoOrleans,
Cuba y Puerto Rico, enriquecioé su masicay
compuso en la Isla cinco obras musicales, entre
ellas: “La Poncefia”, “La Marcha de los Jibaros”
y otras.

1859: La compaiifa Dramatica Cubana de
Robrefio presenté dramas y comedias. En esta
ciudad hubo abono para cuatro funciones.
Entre las obras se presentaron la zarzuela
Gracias a Dios que esta puesta la mesa, los
dramas La Hija del Espariolito, de Ventura
de la Vega y Juana de Arcos de Tamayo.
Robrefio pertenecia a un grupo de actores
catalanes que recorrieron Latinoamérica y el
Caribe.

1865: La compaiiia de Segarra y Argente
ofreci6 alegres zarzuelas. Para esa fecha el
Corregidor Sebastian de [a Corte, consiguid que
la compafiia Segarra y Argente presentarauna
obra a beneficio de la construccién del
alcantarillado para recoger las aguas de la Calle
Santa Barbara al Parterre y se construy6 el
Puente de la Reina Isabel II.

1870: La Compaiiia de Zarzuela Sociedad de
Artistas, presentd “El diablo con Faldas.”

1875: La Compaiiia de Adela Robrefio nos visitd
por segunda vez, trayendo su simpatia y
majestuosa voz. Ella fue conocida como “la perla
del teatro de las Antillas”.

1877: La Compaiiia italiana de Petrilli, presentd
al tenor Pio Ponse. En el Trovature de Verdi
Cuevas lo sustituyd.

1883: Compariia Dramatica Infantil presenté la
obra El Cura de Aldea, auspiciada por
distinguidas damas de la ciudad, utilizando como
artista al grupo de drama infantil de Aguadilla.
Present, ademas, una sinfonia por el Maestro

Carvana, un discurso de don Emilio Castelar,
recitado por Melina y la obra El cura de aldea,
de espiritu religioso. Con gran beneplacito
la sociedad aguadillana recibié la Gran
Compaiiia de Opera Italiana y en una funcion
extraordinaria y bajo el Maestro Tizol, se
presento la obra en tres actos El barbero de
sevilla, de Rossini.

1878-85 Comedias del dramaturgo y escritor
aguadillano don Ramoén Méndez Quifiones. Sus
obras son la manifestacion mas genuina del
sentir del jibaro islefio. Su forma dramética era
el juguete comico en versificacion octosilaba.
Entre sus obras se encuentran: Eljibaro, Una
Jjibara, Los jibaros progresistas, Un
comisario de Barrio, La Triquina y otras.
Durante esta época un hecho de sangre
acontecio en Aguadilla, en marzo de 1885. En
una velada en honor a Manuel Corchado y
Juarbe que celebraba el Circulo de Artesanos
de Aguadilla en el Teatro, el periodista Juan
Francisco Terreforte fue asesinado por el
dramaturgo puertorriquefio Ramén Méndez
Quifiones. Elcrimen fue descrito porel sector
conservador como “doloroso suceso traido por
circunstancias pasionales...”; y por los liberales
como una venganza politica del poder politico
contra la prensa libre.

1887: Las sefioritas Adela y Caridad Méndez
Cardonay Belén del Valle trajeron, a beneficio
del Asilo de San Idelfonso, la Opera ejecutada
por Encarnacion Gadea y Maria Muioz. E/
Dialogo, original de Don Luis Torregrosa, con
la masica de don Baldomero Trilla y
representado por Doifia Paquita Castafier y
dofia Emilia Hernandez Acevedo, se llevd a
escena a beneficio de las victimas de las
inundaciones de Ponce. Afios mas tarde, don
Angel Torregrosa, hijo de don Luis, escribio y
presentd la obra La estatua de Colén,
que trata sobre la disputa entre Aguada
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yAguadilla por el monumento a Colén de 1893.

Ese mismo afio de 1887, la Compaiiia
de Aficionados, bajo la direccién de Don
Pedro Castafiar, presentd su primera funcion
a beneficio del Hospital San Vicente, el 6 de
noviembre de 1887. La benéfica sefiora dofia
Josefa Cancio de Pefia perseguia con estos
actos culturales que la casa hospital recién
inaugurada, que necesitaba mas recursos para
seguir adelante tan loable labor, por medio de
estas veladas pudiera recaudar fondos. La
orquesta estuvo bajo la direccion de
Baldomero Trilla y se presentaron las obras:
el Juguete Comico, un Joven audaz, el
didlogo Amor y Gloria, Pobres Mujeres,
Canto Flamenco y La Tormenta,
chistosisima comedia francesa.

El Teatro aguadillano present6 la
opera Favorita, melodrama en cuatro actos
del, maestro italiano. Donizeti.

1897: Se estrend Se acabo el carbon, sainete
lirico en un acto y en verso de Don Pedro
Castailar y Casanova.

1888: La Compaiiia de aficionados, bajo la
direccion de Don Pedro Castaiiar, presento
su primera funcién a beneficio del Hospital San
Vicente.

[890: La Gran compariia Dramatica Espaiiola
de Luis Santiagosa y Francisco Ortega se
presentd en la Villa del Ojo. Con las obras
Los dos hermanos 'y wun cuarto
desalquilado.

1891: Elautor Juan Terreforte Arroyo escribié
El didlogo en versos para ser presentado a
beneficio del Hospital San Vicente de

Aguadilla. Se presentaron ademas, compaiiias
de mimicas y espanto y de conceptos
fantasticos como, fantasmas, actos espiritistas
ilusionistas. La compaiiia rusa de Cav.
Hermann tuvo gran éxito con sus actuaciones
de apariciones y desapariciones. Ademas, la
Compaiiia de Misterios y Variedades de
Edna Woo, elilusionista peruano Enireby
los ilusionistas Balabregas con Miss Emma
Leycon, clarividente, que ejecutaron misica
con cascabeles, campanillas y cencerros.

1894: La Compaiiia de Zarzuelas de Marin
Varona, compositor y cantante, escribié obras
para bandas, zarzuelas y operetas. “Se ha dicho
que sus famosas Tropicales, llenas de
inspiracion y ternura, adolecen del defecto de
ser poco originales en su forma, pues adoptan
la muy interesante de las danzas
puertorriquefias.” “Martin Varon, director de
una compaiiia de zarzuela cubana, escribi6 la
mayor parte de sus Tropicales, en Puerto Rico,
donde hubo que asimilar los procedimientos
ritmicos de aquellos canticos populares. Como
Morell Campos, Tavares y otros de la época
escribié paginas bellisimas, rebosantes de
pasion y delicadeza™'.

1897: La Compaiiia dramatica de Roncoroni
hizo cantar y bailar a la Villa.

1898: Se presento la zarzuela en dos actos £/
Imperio del Terror de don Pedro Castafier y
Casanovas antes de la destruccion del viejo
teatro.

'Sanchez fuentes editado en 1928 por la imprenta
Molinay Cia. Riccia Num 55-57 rm la Habana. Articulo
del Portal El Maestro Varona.



Conservacion preventiva de las colecciones:

Desafios en las bibliotecas

La conservacion de las colecciones

constituye una actividad de relevancia en las
bibliotecas. Por ser uno de los objetivos
primordiales de las bibliotecas el proveer
acceso a lainformacion, la conservacion debe
estar entre las funciones basicas del desarrollo
de las colecciones al igual que la seleccion,
adquisicion y catalogacion. Para que este ciclo
tenga sentido, es necesario que la conservacion
esté presente desde el principio del proceso de
adquisicion. Silos recursos o documentos estan
descompuestos o alterados y el usuario no
puede utilizarlos, el sistema ha fallado. Por ello
todas las actividades que se desarrollan en la
biblioteca estan implicadas en este proceso.

Alba Martinez Rosado

La conservacion es considerada en las
mas importantes bibliotecas del mundo como
otro elemento méas de la administracidn de la
biblioteca. Su objetivo es el de asegurar que la
informacién permanezca en una forma
accesible, actividad que concierne a la gestion
efectiva de las colecciones y, por ende, es un
principio administrativo para lograr un mayor
rendimiento de los recursos fiscales. Conservar
un recurso no es asegurar su presencia indefinida
en un anaquel, sino responder a su uso tanto
tiempo como se considere necesario, durante
meses, aflos, 0 quizas siglos. Por lo tal implica
emplear el uso de medidas preventivas y de
procesos de reparacion de materiales

(Contimia en la préxima pdgina)
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Al ser destruido el teatro de la calle
Iglesia por un fuego en 1899 y el temporal de
San Ciriaco, las funciones teatrales se ofrecian
en los almacenes del puerto, en el circulo San
Carlos o Alcaldia y se abrieron dos nuevos
teatros en la calle Progreso. No nos puede
extrafiar porque Aguadilla haya dado tantos
musicos y compositores de timbre como don
Jesus Figueroa, Narciso Figueroa, Carvana,
Rafael Hernandez, Rafael Alers, José Rullan

Lequerica, Miguel Perocier, Carmen Sanabia,
Placido Acevedo y don Pablo Fernandez
Badillo, si en Aguadilla convivié entre nosotros,
no solamente el italiano Calos Gola, sino que el
catalan Bartolomé Blanch, la madrilefia dofia
Elisa Carrascosa de Amell y Carmita Aramburu,

Obras citadas
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Molina, Antonio. 150 afios de la zarzuda en
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profesores de gran prestigio del siglo XIX.
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deteriorados para asegurar su longevidad.
Teniendo en cuenta el tipo de colecciones y la
filosofia de la institucidn, cada una debe evaluar
sus necesidades en materia de prevencion y
redactar una politicaa corto y a largo plazo que
establezca las responsabilidades y los
procedimientos a seguir para el cuidado
adecuado de las colecciones. Esta politica debe
ser divulgada al personal a los fines de asignar
tareas.

Por la envergadura de este tipo de
proceso los roles del conservador, del
bibliotecario, del archivista y del musedlogo han
cambiado en las ultimas décadas. Las
actividades que requieren la conservacion de las
colecciones a su cargo, que por afios se limitaron
alarestauracion, se han ampliado y le demandan
ahora mayor responsabilidad en complejos
proyectos de conservacion preventiva. Por la
responsabilidad que conllevay lo abarcador del
proceso surgen algunas interrogantes: ; Estan
preparados y decididos los profesionales y las
instituciones para adquirir los conocimientos,
administrar los recursos y conseguir el apoyo
necesario para desarrollar este tipo de proyecto?
Los profesionales deben crear conciencia de esta
responsabilidad para lograr una preservacion
efectiva tanto de las colecciones como de otros
objetos y materiales que lo ameriten. Es
recomendable que ellos se integren dentro de la
diversidad cultural de los paises para
intercambiar conocimientos y recursos que
posibiliten el entendimiento y la colaboracién en
la busqueda de soluciones. Es de conocimiento
que sin un programa de conservacion, que
implica cuidado continuo y planificacion por
especialistas, el patrimonio cultural de unaregion
no perdura. Es obvio que si la comunidad no
esta interesada en este tema los gobiernos no
proveeran los recursos para el desarrollo de los
programas. La misma situacion ocurre en las
bibliotecas, archivos y museos, la administracion
ocupa un rol primordial en este proceso. Por tal

razon los profesionales deben afrontar un
replanteo de su formacién y de su relacioén
con estas situacion ocurre en las bibliotecas,
archivos y instituciones para lograr apoyo a las
actividades que posibilitaran preservaciony
conservacion.

Las nuevas corrientes de conservaciéon
estan reorientadas hacia la prevencion. Esta
consiste de un conjunto de estrategias contra
los agentes de deterioro que se han acelerado
durante las Gltimas décadas. Entre los factores
de riesgo podemos identificar los siguientes:

¢ Ambientales: Derivados de la incidencia de
factores medioambientales como la
temperatura, la humedad, entre otros
debido a la falta de control en dichas
condiciones.

¢ Fisicos, quimicos y biologicos: Relacionados
con las propiedades de los soportes, la
presencia de bibliofagos, roedores, insectos,
generalmente causados por falta de limpieza
0 como consecuencia de la falta de control
en los factores medioambientales o la
incidencia de la luz, la ventilacion, etc.

¢ Técnicos y tecnoldgicos: Se refieren a
factores como la obsolescencia de los
medios de registro de la informacion,
inestabilidad o fragilidad de los soportes, etc.

¢ Uso: Derivados de la manipulacion de los
materiales por parte de los usuarios.

¢ Catastrofes y desastres: Producidos por
inumaciones, terremotos, incendios, etc.

La prevencion va dirigida a retrasar las
causas de deterioro, lo que requiere que se
identifiquen y se evalien los tactores de riesgo
y se desarrollen estrategias para su
implantacion. Este proceso requiere que se
realice una continua evaluacion de las
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colecciones, la que le corresponde al personal
de la biblioteca, a los conservadores ¢ incluso
a los administradores que proporcionan los
recursos fiscales. Esta necesidad a surgido
como una reaccion ante los cambios
impactantes que se han producido en el medio
ambiente y en el patrimonio cultural desde el
siglo veinte. Estos cambios radicales han
provocado la salvaguardia del patrimonio.
Desafortunadamente, la conciencia de la nueva
situacion se va forjando lentamente, por
diversas razones, entre ellas: se requiere que
los profesionales reconozcan todos los factores
de riesgo para evitar el deterioro. Esta situacion
exige un conjunto de acciones tales como:
planificacion de programas con las medidas
apropiadas de conservacion, la asignacion de
fondos para implementarlos y la integracion
de un personal especializado en cada area que
comprende el plan. Lo fundamental consiste
en adoptar la conservacion preventiva y hacer
que sea un componente esencial en el
funcionamiento de las instituciones. Mas que
una moda efimera, la conservacidn se esta
convirtiendo paulatinamente en parte integral
de las bibliotecas, museos y archivos, en la
que no cabe duda de que va introducir cambios
importantes. Entre los mas relevantes
consideramos los siguientes:

¢ En la formacién del personal de las
instituciones: Amerita modificarse e
introducir nuevas funciones. Desde el
administrador, técnicos, vigilantes hasta el
personal de mantenimiento deberdn tener
conocimientos bdsicos en materia de
conservacion preventiva o instruirse en sus
principios basicos.

¢ Enlaorganizacion del personal: Se deberan
crear puestos especificos y en otros puestos
habrd que afadir responsabilidades
complementarias a las calificaciones
exigidas para los empleos.

¢ Enlaplanificacién presupuestaria: Se deberan
efectuar previsiones para realizar una nueva
asignacion de los fondos, a fin de emprender
las acciones necesarias antes de que se
produzca algun dafio irreparable.

¢ En los usuarios: Se deben orientar para que
se familiarizaricen con las medidas de
prevenciéon y asegurarnos que estén bien
informados del valor de las colecciones para
que manejen los recursos con mayor cuidado.

Una interrogante muy genuina puede
surgir con respecto al nuevo giro de la
conservacion: ;por qué se ha esperado hasta
finales del siglo para establecer una politica de
conservacion preventiva de las colecciones? No
tenemos una respuesta categorica, pero nunca
es tarde para emprender iniciativas que
favorezcan la conservacion del conocimiento
como legado a la humanidad. En los
determinados contextos en que existe un
patrimonio cultural, formado por bienes muebles
e inmuebles, tales como: ciudades histéricas,
monumentos, sitios arqueoldgicos, bibliotecas y
archivos, merecen todo nuestro apoyo,
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Nueva herramienta en la Biblioteca
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El surgimiento de nuevas

aplicaciones y herramientas de trabajos se han
apoderado y revolucionado las bibliotecas.
Una de las herramientas mas difundida es la
Internet. Hoy dia se suma a ésta los iPods, los
Blogs, las bibliotecas virtuales, la reserva
electrénica, los cursos o clases por medio de
Internet, conocidas como “Open Course
Ware”(OCW) y los Discos Virtuales, entre
otras.

Los Discos Virtuales surgen de la
necesidad de varias Agencias de Espionaje
tales como, la KGB, el FBI y la CIA, para
proteger informacién confidencial y delicada.
El disco virtual almacena la informacién en
servidores publicos dentro de la red para
mantener mayor control sobre los archivos
guardados.

Los Discos Virtuales son unos
espacios para almacenar archivos o
documentos, y tener acceso a estos a través
de la red desde cualquier lugar”.! Son una
“emulacion de algunas caracteristicas de una
unidad de disco, aunque, en su sentido mas
general, se pueden comparar con un disco
duro, un lector de CD/DVD o una red
compartida. (Wikipedia, 2007).

Las bibliotecas pueden integrar los Discos
Virtuales ya que poseen ciertas utilidades de
interés para los usuarios, entre ellas:

Stanley Irizarry

Proveen facil acceso a la informacion.

e Elusuario, facilitador o empleado, puede
accederlo desde cualquier lugar con acceso
aInternet.

e Conserva informacion valiosa.

e Permite distribuir o intercambiar archivos
con otras personas.

e Sirve de respaldo, “backup”, para los
documentos.

e Se puede almacenar el trabajo diario de
facil uso, por ejemplo, las hojas de calculo,
textos y otros.

e Transmite y almacena archivos de gran
magnitud.

e Ahorraespacioy minimiza la utilizacionde
papel.

e Sustituye el disco, CD-Rom, memoria flash
y otras unidades de almacenamiento.

Uno de los atractivos de esta herramienta
de trabajo es que es gratuita. Ademas, provee
un espacio de almacenaje desde un gigabit
(1GB) hasta veinticinco gigabit (25GB),
dependiendo del suplidor utilizado.

' Disco Virtual. Recuperado el 21 de Julio de 2007, en http://es.wikipedia.org/wiki/Disco Virtual.
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Como cualquier otro recurso o

herramienta, el Disco Virtual tiene también

algunas desventajas o limitaciones. Algunas
de éstas son: el cobro por la utilizacion de un
espacio mayor al provisto, o sea, entre 1GB
6 25GB. Si el usuario primordial no posee la
contrasefia de entrada, ninglin usuario podra
acceder la herramienta. En general estos
poseen mayores ventajas que limitaciones.
. : REFERENCIAS
A través de la red se consiguen un
sinnumero de proveedores que brindan el
servicio de Discos Virtual gratuitamente, entre
los mas conocidos estan:

Beekman, G. (2005). Introduccion ala
Informadtica. (6* ed). Madrid:
Pearson-Prentice Hall.

Disco Virtual. Recuperado el 20 de julio de

2007 en, hitp://discovirtual.
terra.com.ve/help.htm

http://www.4shared.com/

° http://www.idrive.com

) Disco Virtual. Recuperado el 21 de julio de
*  htp//www.zupload.com/ 2007 en, http://es.wikipedia.org/
wiki/Disco virtual

e  http://box.net

Shelly, GB., Cashman, T.J. & Vermaat, M.H.
(2001). Discovering computers:
Concepts for a digital world: Web
enhanced. Australia: Course
Technology.

e  hitp://freedrive.com

http://elgeek.com/2007/05/30/10-
discos-virtuales-gratuitos/

Recomendamos que al escoger un
servicio de Disco Virtual como herramienta
de trabajo, se seleccione el que mejor servicio
le ofrezca, de acuerdo a las necesidades de
informacion de los usuarios. Se deben tomar
en consideracion, ademas, los tipos de
archivos que se van a compartir con cualquier

otra persona o usuario. Podemos afirmar que
los Discos Virtuales se han posicionado como
una herramienta de trabajo muy til para los
estudiantes y para la facultad.

Pagina 33



DPe b villn aﬁlmfooéz Ae Som Usifonio a/ge/mfom
mililon de Emwe?, Bose "

R
E
S
E
N
A
S

Carbos L Flomades Hermindes |

-

ia teoria de la recepcion del lector

postula que un texto puede suscitar multiples
lecturas, de acuerdo con el imaginario que uno
trae en cada ocasion que lo aborda. Enel caso
del libro que me ocupa, he sudado en las
multiples lecturas realizadas y me he quedado
perplejo ante el pasado de consternacion de los
barrios Maleza Altay Maleza Baja del municipio
de Aguadilla. En Pueblo Nomada: dela villa
agricola de San Antonio al emporio militar
de “Ramey Base” (2006), el autor propone
examinar las condiciones econdmicas y
poblacionales imperantes con anterioridad a la
expropiacion militar de dichos sectores
municipales para construir los aspectos de la
vida de la comunidad urbana del poblado San
Antonio. Paraesto el autor interpreta una vasta
documentacion, tales como: el Archivo General
de Puerto Rico, la Fundacion Luis Mufioz Marin,
archivos eclesidsticos y de Puerto Rico y
Estados Unidos. También el autor incursiona en
la historia oral al recoger y transcribir los
testimonios de personas que vivieron la época
de las expropiaciones de tierra en Punta
Borinquen. Por otra parte, debo destacar la
seleccion de unos documentos valiosos que se
incluyen en el apéndice y que considero de vital
su lectura para futuras interpretaciones.

Carlos Mendoza Acevedo

El titulo del libro responde a todas esas
personas que vagaron por habérsele despojado
de sus tierras sin tener un domicilio fijo. El
texto contiene seis capitulos comenzando con
uno de caracter historiografico donde el autor
sefiala, y coincido con €l que en la historiografia
puertorriquefia no se han interpretado
suficientemente los efectos de la Segunda
Guerra Mundial en Puerto Rico. Segun el
autor, los afios afios 1940 se han concentrado
en el estudio de la figura de Luis Mufioz Marin
y su politica de gobierno, en el analisis del
nacionalismo y otros estudios que giran
alrededor de los problemas econémicos y sus
soluciones. Por otro lado, menciona el autor
otros textos de la historiografia puertorriquefia
que hacen referencia al tema pero que no entran
en una interpretacion de documentos primarios
y secundarios. Mas bien destaca el autor que
han sido estudios de corte positivista que
describen sin analizar el pasado.

No obstante, Herndndez le hace
justicia a historiadores de las implicaciones
militares en Puerto Rico desde la invasion de
Estados Unidos al sefialar en su analisis
historiografico los estudios de: Jorge Rodriguez
Beruff, Humberto Garcia Mufiiz, Maria Eugenia
Estades y Mayra Rosario Urrutia. Autoresy
autoras puertorriquefios/as que han estudiado
criticamente la historia militar de Puerto Ricoy
el Caribe.
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El autor también hace alusion en su texto
al hecho de como la literatura ha abordado el
tema de las implicaciones militares en Aguadilla.
Entre las obras literarias sefiala el libro Surcos
de fuego, de Pablo Fernandez Badillo y la
novela Infiernos privados, de Enrique
Laguerre. De esta tltima utiliza un personaje
de la novela para darle nombre al capitulo
cuatro, titulado las tierras de Dofia Germana.
Este capitulo me parece interesante y le hubiera
recomendado al autor que fuera el apartado
inicial del libro, ya que describe la situacion
socioecondmica de las dos Malezas y el sector
San Antonio a finales del siglo 19 y comienzos
del 20. Seiiala el autor en ese capitulo: “El
sector de San Antonio a principios del siglo 19
era una sociedad constituida por agregados y
hacendados dedicados principalmente a cultivar
cafia de azucar. Ademas de este cultivo la
economia de la region descansaba en la industria
de laaguja, la fabricacion de escobas, canastas,
yuca, batatas, tabaco y otros frutos menores.
El primer gran crecimiento de explotacion de
fincas y de crecimiento poblacional ocurre entre
1915-1919. Mayormente este aumento
poblacional se debe al desplazamiento de
personas de un lugar a otro por los dafios que
dejara el terremoto de 1918 en esta region.”

Llama la atencién y me parece justo
apuntar nuevamente que un 39 por ciento de la
tierra pertenecia no a sus cultivadores, sino a
terratenientes. Entre los grandes propietarios
que controlaban la tierra, €l autor menciona a
Victor Hernandez, quien dono seis cuerdas de
terreno para la fundacion del poblado San
Antonio a raiz del terremoto de 1918. Otro
dato interesante que merece ser denunciado es
que el autor trae a colacion el numero de fincas
explotadas, en especial las dedicadas al cultivo
de la cafia de azticar que aumentaron durante la

década espinosa de los afios de 1930. Comenta

que el crecimiento econdémico y poblacional de
este sector, que giraban en torno a la cafiay ala
confeccién de canastas y escobas con el uso de
las palmas de cogollo, fueron destruyéndose a
medida que se iba expropiando y construyendo
la base militar por parte del gobierno de Estados
Unidos.

Creo prudente enfatizar en la siguiente
pregunta. ; Por qué se escogio Punta Borinquen
para la construccion de la base militar? En el
libro se contesta haciendo uso inteligente de una
documentacion primaria previamente examinada.
La expropiacion de tierra para la construccion
de la base militar “Ramey Base” fue producto de
toda una estrategia militar que el gobierno
estadounidense tenia para la defensa del Canal
de Panamg, la costa sur de EE.UU. y la costa
norte de América del Sur. Segun menciona el
autor, Puerto Rico y Cuba tenian funciones
estratégicas vitales en este juego militar del
Caribe. Puerto Rico superaba a Islas Virgenes
en tamario geogréfico y proveia clima tropical,
condiciones de salud, suelo, facilidades de
recreacion, comunicaciones, energia eléctrica,
agua y transportacion.

La costa oeste de Puerto Rico, en
especial punta Borinquen, estuvo en lamirillade
los Estados Unidos para la creacion de la base
debido a su proximidad al Islote Desecheo, lugar
idoneo como blanco de bombas, con derecho
de propiedad y segtn el gobierno de Estados
Unidos, fuera de demandas por daiios o peligro
de hundir botes. Este islote necesita mas
investigacion, ya que durante los afios de la guerra
aparecen acusaciones de pescadores hacia la
Marina de Guerra de Estados Unidos en la
prensa de Puerto Rico. Ahora bien, “Ramey”
contaba con tierras llanas idoneas para la
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construccion de la base, lo que propiciaba
condiciones ideales para la construccion de
una pista de aterrizaje. Eslamentable que
toda esa tierra fértil se utilizara para la
construccion de una pista € incluso cabe
sefalar que esos eran los mismos lamentos,
exigencias y protestas que sefialaron
algunos de los expropiados y que estan
sefialados por nombre y apellido en el texto.

En fin, Punta Borinquen
representaba para los estadounidenses:

a) Mucha tierra barata que no
debia pasar los 75 délares por
acre.

b) Elclima del lugar no deberia
representar interferencias con
los vuelos, ni de dia, ni de
noche.

c) Estaregion tiene el historial mas
bajo en  problemas
relacionados con huracanes,
comparados con el resto de la
[sla.

d) Testimonios médicos indican
que ¢sta es una de las zonas
mas saludables de Puerto Rico
y la malaria es practicamente
desconocida.

Ademas, varios comités que
analizaban la viabilidad de “Ramey”
argumentaban que “‘si el Atlantico estuviera
en disputa, seria necesario proteger al
Caribe contra repercusiones hostiles. Estas
podrian extenderse hasta las Indias

Occidentales o la costa de Sur América, con
el proposito de destruir la flota maritima en
el area del Caribe, atacar el Canal de
Panama, o dirigirse a cualquier otra posesion
de Estados Unidos en el area del Caribe.”
Otros lideres militares destacaban que:
“Puerto Rico era el punto mas cercano de
Europa y era absolutamente esencial para
defender la zona del Caribe del Atlantico de
Estados Unidos.” Hernandez encontrd
analisis en revistas como The National Geo-
graphic donde se menciona que Puerto Rico
era util porque quedaba a 1,000 millas del
Canal de Panama, a 1,000 millas de Miami,
a 700 millas de Bermuda, a 550 de Caracas
en Sur Américaya 650de Trinidad. Afiade
una nota curiosa por los editores de esta
revista que sefiala: “Este es el eje de una
rueda. Pon suficientes aviones aqui y
suficientes fuerzas terrestres para cuidar tus
bases y Puerto Rico se convierte en el
“Gilbraltar de las Indias Occidentales o el
“Hawaii del Atlantico.

Las expropiaciones de tierras se
pagaron a los duefios a razon de ciento y
pico de dolares por cuerda; sin embargo,
no todos recibieron esta cantidad porque la
indemnizacién se haria a base del valor que
aparejaba el cultivo a que estuvieradedicada
cada finca. En la creacion de la base se
invirtieron mas de 80,000,000 doéiares y
comenzd en dos etapas en €l1939.
(Apéndice lista de los expropiados). Se
sefiala en su libro lo dificultoso que fue el
proceso de expropiacion para la gente pobre
que en muchos de los casos eran agregados
de los terratenientes y no tenian donde vivir.
Ademas, pasa revista sobre la eliminacion
de una escuela que se encontraba en estos
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terrenos antes de la expropiacion y que con
la eliminacién de la escuela quedarian
alrededor de 600 nifilos pobres sin
educacion.

La base militar “Ramey Base”
estuvo operando desde 1939 hasta su
eventual cierre en 1973. Llama la atencion,
segun Carlos Hemandez, que por el afan
de poseer mas tierras por parte del
gobierno militar de los EE.UU. se
expropiaron mas tierras durante el afio 1958,
11 acres de tierra. En 1961 y 1962 se
ocuparon un total de 69.97 y 1.32 acres,
respectivamente y todavia el 6 de abril de
1970 la instalacion militar se apropio de casi
un acre mas de tierra.

Los cambios socioecondmicos que
trajeron las instalaciones de la base entre
1939 a 1973 estan esbozados en el libro.
Uno de esos cambios que merecen
estudiarse fue el impacto de la prostitucion
en el area. Ahora bien, se exponen en el
ultimo capitulo los efectos econdmicos del
cierre de la base y las gestiones del gobierno
estatal para que la clausura no afectara la
economia de laregion. Por ejemplo, el autor
entra en la interpretacion de la
documentacion del Plan Maestro de 1975
como parte de los requisitos para traspasar
las propiedades al gobiemo de Puerto Rico
y las posibles opciones de desarrollar el area.
Se cuestiona el autor el estudio del traspaso
de propiedades entre 1984-1985 a la
Corporacion de Renovacion Urbanay de
Vivienda (CRUV) que en muchos casos el
autor sefiala que coart¢ las funciones de la
Autoridad para la Administracion de Punta
Borinquen.

Elautor culmina su tltimo capitulo con
varias preguntas para investigar y deja el
campo histérico abierto para posibles temas
de investigaciones futuras. Llama la atencion
el uso de dos articulos de peridédicos
publicados en el desaparecido periddico El
Mundoen 1973 y 1979 escritos por Jorge
Javariz que ilustran la mala planificacion y
sobre como se pueden utilizar adecuadamente
las tierras expropiadas.

Finalmente, Carlos Hernandez
esboza algunas sugerencias en tomo al buen
uso de las tierras expropiadas y nos demuestra
que hay tantas maneras de historiar como
existen historiadores, pero dejard de ser
historiador quien considere completa la
historia. Por eso, hacen falta mas
investigaciones en torno a “Ramey Base” y
otras bases militares de Estados Unidos en
Puerto Rico. Considero que el libro es de
facil lectura y lo recomiendo a todas y todos
los/as interesados/as en conocer con sus
defectos y virtudes que sucedié en los bar-
rios Maleza Alta y Maleza Baja de Aguadilla
para llegar a sus propias conclusiones.
Felicitaciones al autor en esta exitosa insercion
de suobra en la historiografia puertorriquefia
y en sus inicios en la incorporacién de los
estudios de las bases militares en Puerto Rico.
Esperamos que su proxima publicacion sobre
la milicia en Ponce rinda igual o mejores frutos.

%rnéndez Hernandez, Carlos 1. Pueblo

Némada: De la villa agricola de
San Antonio al emporio militar de
“Ramey Base”. Rio Piedras:
Ediciones Huracan, 2006, p. 168.
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puertorriquefia Miriam Gonzélez Hernandez, es
una antologia educativa dirigida a nifios entre
las edades de dos a once afios. Esta compilacion,
compuesta por nueve narraciones, recoge una
amalgama de situaciones reales con las cuales
nuestros nifios se pueden identificar. En ella
adquieren relevancia temas medulares en nuestro
proceso de interaccion social, como lo son: la
amistad, la obediencia, el perdon, la importancia
de llevar una dieta balanceada, la relacion del
ser humano con la naturaleza, la contaminacion
y lapreservacion del medio ambiente, la fe, la
responsabilidad y el cooperativismo, a la vez
que promueve el amor hacia los animales.

A través del género de la fabula,
Gonzalez Hernandez cumple con un propésito
didactico y moralizador: impulsar en nuestros
nifios y jovenes la accion y la concienciacion
de carécter ético, moral y espiritual. Esta
antologia tiene como propo6sito transformar el
futuro por medio de la revitalizacion de valores
y la modificacion de conductas, a la vez que
cumple con las expectativas educativas y
literarias de fomentar el amor por la lectura y
las destrezas para el desarrollo del pensamiento
critico. De esta manera, coexisten la realidad
con la imaginacion y el proceso educativo con
ladiversion.

Cabe destacar que Fabulas fabulosas
es un texto innovador. La autora fomenta el
aprendizaje desde el nivel preescolar hasta el
elemental. Sobresale, ademas, la inclusién

Lo fobulosicloct do Filoslis follsbosco

Maria de los Angeles Talavera

estratégica y pedagbgica de ejercicios de
comprension de lectura y de enriquecimiento
léxico que van creciendo, a su vez, con cada
fabula y con el nifio.

Otra particularidad que capta la
atencion de este texto es la seccion “Perlitas del
conocimiento.” De ¢ésta sobresalen dos
aspectos: en primer lugar, se destaca la
incorporacion de datos curiosos y veridicos
sobre los animalitos, o sea, los personajes
principales de cada fabula. En segundo lugar,
Gonzalez Hernandez ofrece textos adicionales
como referencia, lo que hace de esta coleccion
de fabulas una estrechamente vinculada a la
documentacion bibliografica. Es decir, en
Fabulas fabulosas, la biblioteca, como recurso
educativo y referencial, adquiere un rol
significativo.

Respecto a las narraciones, iniciamos
el recorrido de esta antologia con la fabula
titulada “Estrellita.” En esta se enfatiza en los
valores de la amistad, el perddn, el respeto que
les debemos a los animales y el derecho que
éstos tienen a la libertad. La segunda fabula,
titulada “El saltamontes y las hormigas,”
prevalecen la confraternizacion y la importancia
de la comunicaciony la confianza.

Por otro lado, en la tercera fabula,
resalta la importancia de la disciplina. “Tromby
la desobediente” presenta, ademds, la
verdadera amistad, la responsabilidad y las
consecuencias funestas de la toma de decisiones
erroneas. También predominan en la narracién
los valores del arrepentimiento y el perdon.
Asimismo, la historia de “El lagartijo Pepe y las
dietas” aborda el tema de la glotoneria, el



A%@W", (continuacion)

sobrepeso y sus consecuencias, la importancia
de la supervision de los padres y la necesidad
de consumir alimentos nutritivos en pro del
bienestar de nuestros nifios.

La quinta fabula de la coleccion, “El
secreto de los gansitos silvestres,” alude a las
siguientes tematicas: el problema de la
contaminacion de los cuerpos de agua por seres
inescrupulosos, la valentia, el dafio provocado
alafloray la faunay el compromiso que todos
tenemos con el medio ambiente. En el
recorrido por el tema ambiental tambié€n nos
topamos con “La terrible aventura de los
caballitos de mar,” la sexta fabula de la
antologia. En ésta Gonzilez Herndndez revela
la existencia de nuestros santuarios naturales y
las especies que éstos albergan. Desfilan,
ademds, multiples especies de animales y de
plantas que habitan en las aguas del Mar
Caribe. La accion se desarrolla en la costa de
Aguadilla, en el antiguo muelle de azicar.
Sobresale en esta narracion el respeto que les
debemos a nuestros mayores.

En el séptimo relato la autora
profundiza en el tema de la fe. “Los tres
milagros” es una recreacion fantastica del
nacimiento del nifio Jesus y de los milagros
concedidos a tres gatitas que van a ofrecerle
sus mas preciados tesoros. Esta fabula fortalece
espiritualmente al nifio a la vez que presenta el
dolor humano a través de estos animalitos.
También resalta la accion de alabanza al Nifio
Dios.

De igual importanciaes “El viaje ala
laguna,” fabula en la que se resalta una de las
bellezas de nuestraisla: la Laguna de Joyuda.
Esta nos educa sobre la funcién ecolégica que
tiene este cuerpo de agua, el cual sirve de hogar

anumerosas especies, a la vez que resalta la
obediencia y la disciplina. Otros valores mo-
rales y éticos presentes en la historia son: el
respeto que le debemos a la naturaleza y a sus
componentes, asi como la responsabilidad
ambiental asumida por cada personaje.

Por ultimo, la antologia culmina con
“Luncy la gatita feliz.” La escritora hace
hincapié en el problema del maltrato hacia los
animales por personas desnaturalizadas, a la vez
que crea conciencia en los nifios sobre la
importancia de amarlos y protegerlos.

No podemos concluir esta sucinta
resefia sin mencionar algunos rasgos del estilo
plasmado por Gonzalez Hernandez. El lenguaje
utilizado en las narraciones es muy variado y
rico en imagenes sensoriales, metaforas y
adjetivaciones. Asimismo, cada relato esta
impregnado de colorido y la atmoésfera que
prevalece es esperanzadora y positivista.
Igualmente, se combinan con la imaginacion
para hacer de esta obra un verdadero santuario
natural, educativo y ético. También resaltan las
llamativas ilustraciones que van estrechamente
ligadas al contenido del texto. Finalmente, el
libro culmina con un certificado cuyo propésito
es fomentar la lectura y reconocer la labor
realizada por el nifio o la nifia. En sintesis,
Fabulas fabulosas es el texto didactico,
moralizador, ético y espiritual que no debe faltar
en los hogares y en las bibliotecas del pais.

onzalez Hernandez, Miriam. Fabulas

fabulosas. Puerto Rico: Publicaciones
Puertorriquerias, 2007.
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&1 mi practica profesional como

médico-pediatra, acostumbro siempre, en aras
de autoevaluar mi juicio clinico, examinar
primero las placas de rayos x que ordeno a
mis pacientes antes de confrontarlas con la
lectura experta del radidlogo. Debo confesar
que lo mismo me sucedid cuando comencé a
leer el prologo de Una vereda en el bosque,
el cual tuve que posponer para epilogo, pues
después de leer el excelente andlisis de la
profesora Monserrate Ferrer Méndez, me
hubiera sido muy dificil hilvanar una critica

propia.

Leer Una vereda en el bosque es
como caminar por ella; la antologia cumple con
la pretension expresa del autor de llevaral lector
mads alla del punto final de cada cuento. De
hecho, la mayoria de los cuentos concluye, no
conun punto final, sino con puntos suspensivos:
sembrando la posible secuela en el pensamiento
del lector. Esto, definitivamente, es un acierto
de la obra. Sin pretender establecer guias y
criterios para juzgar un libro de cuentos, desde
mi perspectiva, no hay duda de que estas obras
gustan o disgustan por el nivel del cumplimiento
de las expectativas y las emociones y deleite
que evoca en el que lee o escucha al narrador.
Enésta, su primera antologia, Roberto Hau nos
lleva a una bohemia literaria, donde lo mejor
de la ocasién, como deciamos enantes, es que
la vellonera esta directa, es gratis, ya que basta
conreleer el cuento que nos gusta, para revivir
la satisfaccion que nos causé la primera
impresion.

“El bosque que nunca se ve”’, como
diria el autor, es uno inclusivo; rara vez excluye.

Oscar Rodriguez
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Comprende tantos aspectos de nuestra
cotidianidad que parece imposible que uno
pueda cruzar la vereda y el bosque en una
sola lectura, excepto si fuéramos Rip Van
Winkle, con dos décadas para dormir o con
100 afios de soledad.

Hau nos relata con afioranza sobre
la familia, la amistad y la vejez e intercala su
critica al abuso del medio ambiente, la
injusticia, la tecnologia deshumanizante y las
relaciones obrero-patronales. Lo hace enun
lenguaje entendible para todos, desde la
concepcidn hasta la geriatria y sin necesidad
de intérpretes o que tengan que escribirse
mas libros para entender los “codigos’ y los
etcéteras del que leemos. Otro de los aciertos
del libro es que motiva a continuar leyendo
en anticipacion a las emociones que en
nosotros va despertando; sin verborrea,
simbolismo extremo; como una anécdota; en
fin... como un cuento. Y lo bueno es que
aunque en los estantes salga clasificado como
ficcion, es a la vez muy real, pues todo lo que
cuenta puede suceder, si no es que ha
ocurrido ya.
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La obra no lleva intenciones
internacionales, aunque el mensaje si puede ser
globalizador, por usar una palabra de moda.
Los cuentos que encontramos en esta vereda
son regionalistas; son tan de aqui como el jibaro
Genaro: que es su elemento unificador; o como
una palabra que el autor detesta: el “intermedio™.
Una vereda en el bosque es costumbrista;
seran pocos los lectores que no se identifiquen
con algunas de las estampas narradas. El
refranero popular es muy adecuado a la
situacion en que se ubica, como lo es también
su ambientacion: el cafetin, la gallera, el salon
de clases, el asilo de ancianos. Sin embargo,
junto a Don Genaro predomina el tema de la
profesion de la medicina, lo cual no debe
sorprender, ya que en la introduccidn el autor
nos advierte que esta obra es una relaciéon de
eventos de la existencia a través de los ojos de
un médico.

Como deciaal inicio, es precisamente
en estas veredas que me cuesta despojarme
de vestigios autobiogréaficos reconocibles; pero
yo s6lo ruego al Sefior, a ése que también es
figura protagénica a través de todo el libro,
que aquellos a quienes van dirigidos unos
mensajes no muy subliminales, los entiendan
tan claritos como los he entendido yo. Esta
parte de la antologia podriamos subtitularla el
“Querellario Medicus del Dr. Hau”, y aunque
no lo expresa literalmente, es notable que el
que narra vive orgulloso de dicha profesion,
aunque paraddjicamente no teme criticarla,
como muy bien se describe en la catarsis del
desahogo que leemos en el ultimo “round” de
la pelea entre el médico y el boxeador, que me
tomo la libertad de citar: “El médico no ha
sabido luchar por su gente, su pueblo, ni por
su familia. Ha permitido que se le falte el
respeto, que sea humillado, hundiéndole en una

derrota dentro del campo de su profesion en
su propia patria. Ha perdido el significado
de lo que es orgullo, fortaleza, dignidad. Ha
enterrado el poder de la verdad...” No hay
duda alguna de que este “round” fue del autor;
es una lastima que la pelea, como las “all of
the above” de la historia de nuestra profesion
se la sigan adjudicando a la industria de la
salud en vez de al salubrista; de aqui la
frustracion.

Dentro de esta tematica médica, la
vereda nos lleva a la nueva tecnologia y el
pasaje de la naturopatia cibernética descrita
enel cuento “Me escucha, me oye”, es la
mejor descripcion cinica que yo he
escuchado de esa nuevamodalidad enla
practica usurpada de la medicina conocida
como “tele-salud”. La idea que el cuento
sugiere es tan buena que yo confio que el Dr.
Hau no haya protegido sélo los derechos del
autor, sino también la patente para cualquier
invento que de esta obra surja. Imaginemos
tan séloa Don Genaro en la proxima edicion,
si después de llamar a Teleconteste le sale
una grabacion que le diga: para dolores de
cabeza, oprima uno; de barriga, el dos; para
autopsias, oprima el cero, que con mucho
gusto le transferiremos su llamada a celestium.

Hasta aqui la parte humoristica de
esta critica, un elemento que siempre nos
alegra el alma, pero reconozcamos también
que en esta antologia hay cuentos que nos la
estremecen porque apelan a lo més sensible
de nuestra fibra humana y moral. Eso me
sucedié con el cuento del tallador, que me
ocasioné edema del sentimiento atin antes de
leer su final y es que a pesar de ser otro
“cuento”, como los bautiza el autor,
profundiza en la miseria que vive unser

Pdgina 41



Pédgina

Z""Ia Vm = (continuacion)

42

incomprendido y nos condena a todos los
que trivializamos y juzgamos por las
apariencias. Este paseo por las emociones
que produce el bosque es otro de los
atributos de la obra, acorde a mi humilde
opiniéon. Hay algunos detalles que me
resultaron curiosos y cuya evaluacion
critica ofreceré brevemente.

La mujer, a quien hace muy poco
distinguieron al dedicarle toda una semana
de las 52 que tiene el afio, es otro tema
repetitivo en este bosque. Enuna ocasion
me cuestioné momentaneamente si el autor
tenia algun problema con las
Procuradoras en Puerto Rico, pero
después de leer la invocacion del cura en
Bendito sea Dios, entendi que el problema
debe ser con las procuradurias y no con
quienes las dirigen. Que descanse en
tranquilidad el autor, ya que queda
exonerado y con indulgencias que le deben
favorecer con la aceptacion de su libro por
parte de este género de lectores.

Eltemade lajusticia es otro que
se trata muy acertadamente en los cuentos.
En EIl Jurabo, el autor categoriza los
personajes en juez, abogado defensor y
fiscalizador del ciudadano y hasta ahora
yo me crei el cuento de que el fiscal erael
abogado del pueblo.

Reconocemos en la narrativa los
deportes nacionales de la politica y resolver
el mundo con pitorro; pero sorprende la
narrativa pericial del autor en los deportes
del pugilato; digo pugilismo, y el pico y la
espuela; actividades éstas que muchos

piensan son contrarias al médico promedio.
Qué bueno es no ser del montén, ni ser
promedio.

Para concluir, le pregunta el autor a
laautora del prologo si ella cree qué el pueda
escribir cuentos. La respuesta de este critico
novel, lego y virgen en estas evaluaciones es
en la afirmativa. Aun mads, me atrevo a
pronosticar que hasta podria incursionar
como libretista o guionista, asi que enviarle
un libro dedicadito a Jacobo Morales no
estaria de mas.

Desconozco por qué se seleccionan
21 cuentos para esta primera antologia, pero
si el simbolo representa la madurez adquirida
con la mayoria de edad, creo que mi amigo
Roberto, el autor, va por buen camino,
perdon, por la vereda correcta. No es lo
mismo hacer cuentos que escribir una
antologia. El cuentista estd dotado de malicia
y oratoria; el escritor afiade ingenio y
creatividad, ambos dependen de experiencia
e imaginaciony Roberto Hau comparti6 con
todos ellos.

En un pais donde hay tanta gente
que vive del cuento, es sinceramente una
vereda refrescante conocer personalmente
a un ser humano que los relata con un
mensaje y moralejay con laelocuencia que
lo hace mi amigo, el médico Roberto Hau, a
quien me enorgullece felicitar por esta
produccion. Enhorabuenay adelante. ..



é tan esperado poemario La luz

necesaria, de Julio César Hernandez Pol, nos
remite, basicamente, a dos instancias: el poder
de concision y la experiencia del devenir
humano. Sobre lo primero debo sefialar que
aunque el lenguaje poético de Pol se mueve
fuera de toda abstraccion conceptual, nos
conduce a un mundo organico que tiene como
materia prima la experiencia directa de las
cosas. Los poemas de La luz interior, casi
todos escritos a manera de haikus, estan
ordenados por un lenguaje que llamaré
desnudo, pero no por eso menos evocador; y,
ademas, transitados por laironia y el ludismo,
pero no por eso deja de ser menos afectivo.
Cuando hablo de la palabra desnuda, me refiero
a una propuesta escritural y poética que se
expresa en un lenguaje sintético desprovisto
de ampulosidades retéricas y un uso
concentrado de los recursos estilisticos.

Sin embargo, sucede de la misma
manera que en el Fernando Pessoa
Heter6nimo, donde la aparente sencillez de su
lenguaje poético nos remite a la complejidad
de los signos, con sus oximorons y dobleces
del significante. Podria decirse que la estética
de Julio César Pol propende una suerte de
minimalismo, pero también a una estética de
corte imaginista. Ambas estéticas han tenido
un nutrido grupo de cultores en la poesia
puertorriquefia. Basta con mencionar los
ejercicios diepalistas de Luis Palés Matos y
José Isaac de Diego Padro, los poemas breves
de Emilio R. Delgado, los haiktis de Carmen
Alicia Cadilla, los famosos desconciertos de
Julio César Lopez, las séficas de Aureamaria
Sotomayor, la poesia nihilista de Salvador
Villanueva, a los poetas ochentistas, Manuel
Figueroa Meléndez y Claudio Cruz Nuiiez, y,
mas recientemente, a Noel Luna.

Alberto Martinez

En Julio César Pol se cumple tanto ese
efecto minimalista como de sesgo imaginista;
verbigracia, en el poema inicial “La mariposa
enla flama.”

La sombra de dos cuerpos tirita
sobre la final pared
de un papel de arroz

Lo interesante de este poema es el
doble acto mimético que efectua y sus
insinuaciones. Primero, hay que considerar
que el poema se propone como la
representacion no directa de una experiencia
real. Segundo, que la proyeccion de las
sombras de una pareja es el reflejo de lo
representado: una representacién que nos
ofrece simultaneamente una imagen organica
y utdpica. Organica en el sentido de que
presenta las energias que mueven el mundo
sensible. De aqui que la mariposa sea el
simbolo de fuerza motriz y kinesis. La
organicidad de la mariposa representa también
una completitud: dos cuerpos que se unen en
la sombra como una proyeccion del deseo.

“Reflexion del poeta ante la desnudez”

es precisamente una poética minimalista
matizada por laironia, cuando nos dice:
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¢ Desnudo se puede ser objetivo
o0 acaso asumir alguna postura
fuerte, débil o neutral?

Jamas neutral

En una actitud cuasi-sartreana, la voz
lirica sugiere que el poeta debe sopesar sus
opciones; pero de plano descarta la neutralidad,
la impasibilidad. Para el filésofo Jean-Paul
Sartre, lo que certifica la existencia humana es
la decisién que tomemos. Sin embargo, para
Sartre, la abstencion (o neutralidad) es una
decision per se. Habiéndoselo propuesto o no,
en un mentis a Sartre, el hablante lirico de este
poema descarta la neutralidad como propuesta
porque es la negacidn del movimiento. Y si
establecemos un vinculo con el poema anterior
y con todos los poemas incluidos en La luz
interir, el movimiento esta tematizado como el
choque continuo entre las cosas que define tanto
la experiencia humana como la experiencia
poética. Véase el poema titulado “‘Lo incierto™:

Los poemas son como espermatozoides
hay que lanzar millones
para que sélo uno dé en el clavo

El acto de la poesia en Julio César Pol
se convierte, por lo tanto, en un acto polémico,
donde es preciso confrontarlo todo para develar
el drama de la cotidianidad, pero también el
cosmos interior del propio ser humano pugnando
con su realidad, como bien se expresa en el
poema intitulado “En mi mismo””:

Me defino
sitiado por dos guerras
adentro y afuera
luchando
en contra de mi

En lo que se refiere al mapa de las
influencias, el entretejido intertextual de la
poesia de Julio César Pol contiene elementos
que provienen de la poesia japonesa, Octavio
Paz, la lirica arcaica griega, Homero y
Borges, por mencionar los mas evidentes.
Aqui podria decir que se cumple lo que
Harold Bloom ha denominado en The
anxiety of influence, la cociente que
denomina Téssera, definida como
“completamiento y antitesis” con respecto a
su modelo poético:

Un poeta antitéticamente “‘completa” a
su precursor al leer el poema-padre
conservando sus términos, pero
logrando otro significado como si el
precursor no hubiera ido
suficientemente lejos.

No trato de aplicar este concepto
de forma rigurosa, pero si derivar una
hipétesis interpretativa que remita a
significados tanto posibles como plausibles
delapoéticade Julio César Pol. Porejemplo,
“Utopia” puede verse a laluz de “Los poetas”
de Anacreonte, que es, a mi juicio, €l
intertexto inmediato del poema de Pol.
Comparemos:

UTOPIA
(Julio César Pol)

La luz necesaria.
La libertad precisa
v la negociable.
La salud, el techo
un poco de pan
Yt
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LOS POETAS
(Anacreonte)

Sois como amables huéspedes
que solo precisan
de techo y de fuego.

En ambos poetas hay un rechazo
alariquezay ala acumulacién de bienes;
ala vez que ambos definen el sentido de
la existencia como una reduccion a lo
elemental y necesario. Implicito en ese
rechazo estd la salvaguarda de las
libertades del poeta. Mientras en el
segundo poema, esto hay que inferirlo de
la palabra “huéspedes” como semema €
ideologema. En el poema de Julio César
Pol se reescribe de forma tal que figure la
palabra “libertad,” pero ademaés, se hagan
patentes otras necesidades del ser
humano: el alimento y la pareja. Al mismo

tiempo, en una lectura del poema como poética,
estos Ultimos elementos representan la humanidad
del poeta como ser que padece y siente al igual
que cualquier miembro de su especie; pero,
ademas, nos dice quién es la fuente de su
inspiracién, desde quién emana su poiesis.
Convendria que los lectores efectuaran un ejercicio
interpretativo similar en “Téabula rasa,” poema
autorreflexivo donde los ecos borgesianos son
notables.

Para concluir, La luz necesaria es un
poemario brillante cuya palabra seductora nos
adentra a la compleja poetizacion del devenir
humano. La desnudez de su lenguaje nos empuja
hacia unared de significaciones de donde emana
una poética vitalisima y necesaria.

Pol, Julio César. La luz necesaria.
San Juan, PR: Isla Negra, 2006.

Fuase célelire

& munde. sigue en su lucha incesante; la humanidad
continiia en su inacabable guewia; los sabiios de buena voluntad
van en la ascuridad en busca de un secrete que no encentrardn
nunca; bas pasienes siguen ardienda entre los incensarios del
demanio; las naciones se miran con el recele de los individuos ;
los reformadones claman sus suefias al viento; tan salamente el
arte sigue en ba misma altura solax, tade de luz y de intenciin
sagrada, mivande las abras humanas con ejes de infinita.

Rubién Darie
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