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ADE PAGINA WEB
A PORTAL DE INFORMACION

Profa. Sarai Rodriguez

Cuando por primera vez vi la

pdgina electrénica de la Biblioteca
donde laboro, tuve la inquietud de hacer
algo. Pensé que participar en la creacion
de una pdgina electrénica era un reto del
cual queria participar. Se organizé un
comité para trabajar en esa encomienda.
Hubo reuniones donde surgieron ideas
que resultaban dificiles de implementar;
sin embargo, estibamos seguros de que
era urgente brindarle a los usuarios lo que
ellos necesitaban. Ante este reto surgieron
interrogantes que teniamos que contestar:
(Qué debia contener la pigina? ;Cémo se
presentaria la informacion? Queriamos
una pagina de ficil manejo, atractiva-
mente presentada y cuyo contenido
representara los intereses y necesidades
de los usurarios. También decidimos que
las largas narraciones y fotografias no
debian presentarse a menos que el usuario
escogiera verlas. Todo estaba claro en
nuestras mentes; sin embargo, plasmar
nuestras ideas en la pantalla era una
mision dificil. Se realizaron varios
intentos de crear algo que cumpliera con
nuestras expectativas exigentes y se
colocé el resultado en Tripod'.

La literatura académica y la propia
Internet nos muestran los dltimos
desarrollos en pdginas y portales de
acceso a la informacion. Los Portales de
Informacion Empresarial (EIP por su
nombre en inglés), estan enfocados en
ofrecer un punto de acceso a toda la data
de una empresa permitiendo que la
empresa sea mas eficiente y productiva.
Las empresas pagan grandes sumas de
dinero por desarrollar ‘sites’ que les
permitan aventajarse a sus competidores.

Las universidades también compiten para que
sus ‘sites’ contengan todo lo que el ciber-
estudiante necesita, permitiendo el acceso no
s6lo a la informacién que reside en sus
servidores, sino también a aquella disponible
en la Internet.

El concepto de Portales de Informacion
para las Bibliotecas o Centros de Recursos para
el Aprendizaje pone al alcance de los usuarios
en un horario de 24 horas, los siete (7) dias
de la semana todo lo que la Biblioteca tiene
para ofrecer, lo que los usuarios necesitan y
la posibilidad de continuar ampliando las
ofertas. El Portal debe permitir la integracion
de aplicaciones y fuentes de informacion,
facilitar la colaboracion, y ofrecer un interface
personalizado. El elemento bdsico de un
Portal de Informacién es ofrecer un solo punto
de acceso para toda la informacién. Los
Portales de Informacion incorporan elementos
utilizados en los ‘sites’ comerciales y los
adaptan a las bibliotecas. Ofrecen la posibilidad
de hacer busquedas que resulten en el
despliegue de la informacién bibliografica de
un recurso, ademds de poder ver la portada
del libro, tabla de contenido, resumen del
contenido, enlaces al texto completo, a ‘sites’
comerciales para adquirir el recurso, o la
opcion de consultar al bibliotecario, entre
otras. Para las Bibliotecas es cuestion de hacer
alianzas con los duefios de la informacion y
con los desarrolladores de la tecnologia.

Pero ;qué queremos para nuestros portales
y qué nos ofrecen los desarrolladores? Hay
tres elementos que son primordiales a un Portal
de Informacion de una biblioteca académica:
(1) Recursos para la investigacion (2)
Servicios (3) Informacion sobre la Biblioteca.

"Tripod provee espacio en la Internel para colocar Pdginas
Web.



De p(fglna WEB (continuacion)

El principal recurso para la investigacion
de una biblioteca es el catilogo o registro
bibliogrifico de los titulos contenidos en la
coleccion. A éste se afladen los servicios de texto
completo, tales como: bases de datos comerciales,
libros y revistas electronicas, recursos de la Internet
y la consulta o referencia virtual, que ademds de un
servicio, se ha convertido en otra fuente de
informacion para los estudiantes a distancia.

Los Portales de Informacion que se estin
desarrollando utilizan el concepto de Open- URL
para obtener resultados extendidos a bases de datos
y a recursos electronicos disponibles en la Internet.
Latecnologia de enlace conocida como SFX de Ex-
Libris, Link Resolver, LinkSource, InfoLink, y
otras. se estdn utilizando para lograr enlaces a los
recursos electrénicos tanto dentro como fuera de la
biblioteca. Esta tecnologia utiliza el estiandar de
Open- URL para permitir que con una busqueda
los usuarios de la biblioteca puedan hacer enlaces a
recursos disponibles por publicadores comerciales
(e.g. Cambridge Scientific Abstracts), bases de
datos de texto completo (e.g. EbscoHost),
proveedores de servicios (e.g. Ingenta), catdlogos
de otras bibliotecas (e.g. Library of Congress), sitios
del Web, (e.g. Google), en fin, permiten acceso a
todos los recursos que estan disponibles en la
Biblioteca local y a cualquier recurso del Web
siempre que éstos permitan hacer el enlace. El nivel
de enlace que se logre depende de los publicadores
de la informacién. Algunos enlaces solo llegan hasta
el titulo, mientras que otros llevan hasta el volumen
y el ejemplar de la revista y muchos permiten
acceder hasta el articulo. Los suplidores de bases
de datos utilizan esta tecnologfa para enlazar una
cita bibliogrifica con el texto completo en otra base
de datos o servicio. Esto resulta de mucha utilidad
cuando por embargo u otras razones el texto no estd
disponible en la base de datos consultada. Algunos
proveedores de bases de datos que utilizan la
tecnologia de Open-URL son EbscoHost,
WilsonWeb, InfoTrac de Gale, ProQuest, OCLC y
ScienceDirect.

Los Portales de Informacion
disponibles en la Red son verdaderas
obras delingenio, la creatividad y vision
de sus desarrolladores.

Los servicios de referencia y de reserva son otra
prioridad en un Portal de Informacion. El servicio de
referencia debe permitir al usuario seleccionar el medio que
utilizard para su consulta, EI ‘chat’, e-mail y bancos de
preguntas son algunos de los conceptos que se estdn
utilizando para responder a las preguntas o interrogantes de
los ciber-estudiantes. Estos servicios pueden ser tan amplios
o limitados como lo permita el personal que ofrece el servicio
y las bibliotecas o sistemas aliados en el servicio. La
prestacion de servicios de reserva en el Portal permite al
usuario tener acceso a los registros bibliogrificos de los
materiales que un profesor ha asignado para su clase, con
enlaces al texto completo disponible en alguna base de datos,
libro electrénico o quizds a los documentos que han sido
digitalizados localmente. La informacion sobre el curso y
profesor puede estar disponible para todos; sin embargo, el
acceso al texto es limitado a los usuarios autorizados.

Los portales de bibliotecas ofrecen, ademas,
informacioén sobre los recursos que se afaden a las
colecciones, la posibilidad de preparar bibliografias de los
recursos y de organizarlos segtin la preferencia bibliogrifica
del usuario. EI ciber-estudiante también puede tener una
cuenta personal para guardar sus busquedas, solicitar
servicios y tener acceso a los asuntos que le conciernen
relacionados a sus actividades de retiro y entrega de
materiales a la biblioteca. El Portal puede ofrecer informacion
sobre actividades, publicaciones locales, guias a los recursos
de informacién, incluyendo ayuda acerca de como utilizar el
Portal, e informacion pertinente a la Biblioteca. Este podra
incluir informacién sobre derechos de autor, privacidad, un
directorio telefénico y de correo electrénico, asi como
cualquier otra que se estime pertinente y de utilidad al usuario.

Los Portales de Informacién disponibles en la Red
son verdaderas obras del ingenio, la creatividad y vision de
sus desarrolladores. La pagina inicial de un Portal debe
permitirle al usuario encontrar rdpida y directamente lo que
quiere, por lo que deben presentarse opciones que dirijan al
estudiante a la informacién o asunto deseado y enlaces con
el resto de la institucién. Los portales de bibliotecas
académicas presentan la informacion organizada de forma
jerirquica que va llevando al usuario de lo general a lo
particular proveyendo en la trayectoria enlaces para regresar
o cambiar de ruta. Esta primera pdgina dirige al usuario a
donde se encuentra la informacion.

(continia en la pdgina 5)



Pigina 4

Pases de Datos

en texto completo

Profa. Elsa N. Matos Vale

Lus bibliotecas en Puerto Rico son

terreno fértil para la adquisicion de mdltipies
servicios de bases de datos en texto completo en
linea. Cada ailo estos servicios prometen un
mayor nimero de recursos con atractivas
herramientas, tales como: las alertas para las
revistas, cambios a la interface y opciones para
guardar sus bisquedas. entre otros. Ofrecen,
ademds, colecciones multidisciplinarias y
especializadas, La llegada de estos recursos ha
sido, en parte, la panacea a nuestra realidad de
escasez de espacio, presupuesto y rapidez en el
servicio, sobre todo para una generacion de
usuarios que le es dificil adaptarse a los métodos
tradicionales de btuisqueda en las publicaciones
seriadas impresas.

Pero este mar de informacion tiene otra
cara. Los usuarios expresan sentirse abrumados
al utilizar estos servicios por la gran cantidad y
diversidad de los recursos. Decidir cudl base de
datos utilizar no resulta tacil cuando los resultados
varian en cada una de ellas y la cantidad de
resultados sobrepasan las expectativas o, en
ocasiones, no son los esperados por el usuario.
La misma situacion es planteada por Bell (2003)
cuando sefiala que debemos aplicar a las bases de
datos en texto completo el principio de Pareto, el
cual establece que el 28% del contenido satisface
el 80% de la necesidad. A lo antes expuesto se le
anaden los titulos en texto completo inactivos y
los embargos a los activos, los cuales impiden el
acceso al texto completo en ocasiones hasta un
aflo después, situacion que limita aun mads la
disponibilidad de recursos.

Aunque el panorama puede parecer
complejo, la adquisicién de las bases de datos en
texto completo ha logrado que mds usuarios pasen
por la experiencia de utilizar otras publicaciones
seriadas para sus necesidades de informacion. En
el mercado existen otras alternativas como lo son
las revistas profesionales electronicas, que a pesar
de su elevado costo le brindan al usuario acceso a
colecciones basicas en texto completo libres de
embargos, estables y orientadas al curriculo. Varias
universidades, organizaciones y bibliotecarios

han aunado esfuerzos para crear acceso libre
de costo a colecciones de titulos de revistas
profesionales. Como ejemplos podemos
mencionar, Scielo (http://www.scielo.org) y
Latindex (http://www.latindex.unam.mx).

En nuestra cxperiencia hemos

podido constatar que estos servicios estdn en
constante evolucién e innovacion. Los
proveedores deben continuar evaluando sus
contenidos y adaptindolos a las necesidades
reales de las bibliotecas. Corresponde a los
bibliotecarios establecer en sus politicas de
desarrollo de colecciones los estindares para
la adquisicion de estos servicios, los que serdn
utilizados, ademads, como herramientas para
entablar negociaciones con los proveedores.

Referencias
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Enlaces para mantenerte al dia en
la tecnologia

Population Reference Bureau
www.prb.org/

Nutrition.gov
http://www.nutrition.gov

Cyberplagiarism Detection and Prevention
http://www.edutie.com/
http://www.plagiarism.org

Multimedia Educational Resource for
Learning and Online Teaching (MERLOT)
http://www.merlot.org

Education Web
http://educationworld.com/




De pagina WEB

...(continuacion) » Servicio de consulta electronica — Esta puede
incluir correo electréonico, consulta de
referencia en tiempo real o sincrénico,
respuestas a preguntas frecuentes y consulta
por teléfono.

A continuacién se hace un desglose del tipo de
informacion que se presenta en las pdginas de los
portales visitados.

Breve mensaje de bienvenida.

Encasillado de biisqueda con opcion de
seleccionar de entre los recursos disponibles.

Teléfono de la biblioteca.
Boton para acceder al horario.

Desglose de recursos - Bases de datos, libros
y revistas electrénicas, lugares del Web, acceso
a otras bibliotecas, etc.

Guias y recursos de investigacion que explican
como acceder a los recursos, destrezas de
informacion, estilos bibliograficos, evaluacion
de la informacion, etc.

* Servicios - Informacién sobre la biblioteca,
actividades, colecciones, formularios,
horarios, personal, etc.

* Espacio para uso personal.

Los portales retinen la informacion que estd dispersa
y la presentan de modo que se facilite su acceso. Las
bibliotecas requieren de Portales de Informacion que
integren todas las caracteristicas de los Portales
empresariales y los adapten a las realidades de los
servicios de informacion de una institucién educativa,
especificamente a los de la biblioteca. Con el
desarrollo y proliferacién de los programas de
Educacién a Distancia, los portales se hacen
imprescindibles para el estudiante no tradicional. Esta
péagina inicial serd la puerta de entrada a su mundo

educativo.
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oDivagaciones en torno
al libro

Profu. Cande Gomez Pérez

En la reciente visita que la escritora

puertorriquena Esmeralda Santiago realizo a la Isla,
ofrecié una leccion magistral en el Recinto de Rio
Piedras de la Universidad de Puerto Rico. La autora
hizo menciodn de lo que muchos conocemos, que los
cscritores no venden suficientes libros. Por otro lado,
sostuvo que, segun las editoriales americanas, los
escritores hispanos son los menos que venden, porque
los hispanos prefieren comprar un “bucket” de
Kentucky Fried Chicken a un libro. Ante esta
declaracion que me parecié peyorativa vy
discriminatoria hacia los quc orgullosamente
compartimos el idioma de Cervantes, no pude menos
que sentirme ofendida, aunque no aludida.

Cabe preguntar si esa es la opinion de
Vintage o HarperCollins, editoriales que han publicado
sus libros, ya que segun afirma Hillet Italie (2002), de
la Associated Press, las casas publicadoras como
HarperCollins, Random House. Barnes & Noble y
Borders han comenzado a imprimir libros en espanol
debido a que el mercado hispano se estd haciendo cada
vez mds numeroso, con un aumento de un 58 por cicnto
durante la pasada década. También Tecca Wright
(2003) afirma que durante el ano 1999 se vendié un
promedio de 48 millones de libros cn el idioma
espanol, lo que represcnta un aumento de 1| por ciento
sobre el ano 1997. Expresa la autora de cste articulo
que una encuesta efectuada por la National Association
of Hispanic Publications revelé que los latinos
representan el 10 por ciento del mercado del libro,
incluyendo los publicados en idioma inglés. Mas
significativo atn es el dato de que los hogares latinos
compran cada afno un promedio de 6.4 libros para
adultos y 5.6 libros para nifios. Estos datos indican
que el promedio de compra de libros entre los hispanos
estd sobre el promedio nacional, que es de I a 2 libros
por hogar. Podemos entonces comentar, dec forma
irénica, si es que estos hispanos encuestados
confundian los libros con pechugas de pollo. Sin
embargo, no pretendo juzgar las expresiones de la
escritora Esmeralda Santiago. Paraddjicamente mi
preocupacién estriba en el hecho de la gran cantidad
de libros existentes y el constante aumento en la
produccion de este mercado.

Es de todos conocidos que en la década

de los 60 va se anticipaba que la cra actual serfa
conocida como la sociedad de la informacion.
Quien haya estudiado en la Escuela Graduada de
Ciencias y Tecnologias de la Informacion de la
Universidad de Puerto Rico recuerda la frase
“estamos cn la era de la informdtica™, que
constantemente repetian nuestros profesores de la
década de los noventa. Es muy posible que
muchos de aquellos visionarios aun no tuvieran
una idea real de cudn grande seria cl aumento en
el desarrollo de este bien, que es la base en fa toma
de decisiones. Como un dato significativo, cabe
senalar que en Ja actualidad hay una sobrecarga
de informacion de forma que la oferta supera a la
demanda. Estudios realizados afirman que ci
crecimicnto anual de la oferta de libros ha sido de
un 10 por ciento aproximadamente, mientras que
la demanda ha sido de solo un 3 a 4 por ciento.
R. R. Bowker. cl mayor proveedor de informacion
bibliogrifica en Estados Unidos dio a conocer
unas estadisticas relacionadas con la industria del
libro, compiladas de su base de datos Books in
Print, y llega a la conclusién de que los titulos de
libros publicados aumentaron en un 5.86 por
ciento, lo que representa 150,000 titulos nuevos
durante el afio 2002. Los titulos de libros juveniles
excedieron los 10,000, el total mds alto dc todos
los tiempos y en la categoria de libros de ficcidn
s¢ publicaron 17,000 nuevos titulos. Sc pueden
scguir ofreciendo cifras significativas para
sustentar este escrito, pero no es nucstra intencion
aburrir a nucstros lectores con cstadisticas, sino
crear preocupacion al respecto.

Los que cstamos intimamente vinculados
al mundo de la informacién sabemos gue esta
explosion de conocimiento nos invade desde
diferentes dngulos. Los medios electréonicos, que
amenazaron una vez con desplazar ¢l libro, o
cualquier otra publicacion en papel, han pasado a
convivir y competir con éstos. Tal parcce que ante
la amcnaza de desaparicidn, los libros se
multiplicaron para que, al supcrar el nimero, no
pudieran ser vencidos. Esto, sin mencionar que
la red pone al alcance de los dedos un mundo de
posibilidades.

Para algunos puede resultar pavoroso, en
cierta forma, entrar a una libreria y ver los miles
de volimencs que se acumulan en los estantes;
libros viejos, libros nuevos, grandes. pequenos.

Si la acumulacion de material impreso sigue
aumentando al ritmo actual, las generaciones
Juturas tienen por delante una ardua tarea,
cuando vayan a investigar.

(contindia en la proxima pdgina)
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grises, rojos, pdlidos, brillantes. los hay para todos los gustos y
presupuestos.  Una de las teorias aprendidas en las clases de
administracion de empresas dice que ante la disminucion en la
demanda, los precios de la oferta bajan. Sin embargo, temo que
este no es el caso en el mercado de los libros, cuyos precios escalan
cumbres imprevistas cada dfa; ain el de los libros publicados varias
décadas atrds. Es ahf que nos surge la pregunta, ;qué hacen las
librerias con todo cse inventario? ; No seria mds productivo vender
mds por menos? Esas preguntas pueden ser motivo de otro escrito
y simplemente lo vamos a dejar como una interrogante mas.

Otra preocupacion que vienc al caso es una todavia mds
compleja: Es imposible que una persona pueda leer una infima
parte de los fibros que se publican sobre un tema de su interés vy,
de leerlos, se fe hard dificil poder asimilar todo el conocimiento
que se presenta en ellos. Si la acumulacidn de material impreso
sigue aumentando al ritmo actual, las generaciones futuras tienen
por delante una ardua tarea cuando vayan a investigar. Si quieren
presentar como referencia obras representativas de un campo dado
tendrin que leer cantidades exorbitantes de papel para poder tener
una idea mds o menos clara del tema; posiblemente con medias
verdades, o verdades entendidas a medias.

Mas significativo atin puede ser el hecho de que sea al
bibliotecario, como especialista de la informacién, a quien le toque
dirigir al lector por esta selva intrincada donde se entrelazan los
materiales 1mpresos y los electrénicos, formando muchas veces
un laberinto impenetrable, lo cual nos lleva a plantcarnos otras
interrogantes relacionadas con el mundo de los libros: ;Serd el
bibliotecario el encargado de seleccionar las lecturas para estos
lectores? ; Algiin dfa serd el bibliotecario el encargado de regular
la produccién de libros separando el trigo de la paja ...7 No
podemos cerrar los ojos ante la realidad de que muchos de los
libros que se publican son triviales, por no usar otro adjetivo. Sin
embargo, cuando éstos cruzan el umbral de las bibliotecas, los
bibliotecarios se ven obligados a preservarlos y conservarlos, lo
que muchas veces resulta oneroso para su ya exiguo presupuesto.
Es aqui donde cobra actualidad la vieja frase “las reglas se hacen
porque se abusa de los privilegios™ y se plantea la cuestion de si
ya serd hora de regular la produccién de libros. Y, si se regula
esta produccion, ;quién decide qué se publica o no?

Es de conocimiento general que la evaluacién de un libro
puede ser tan subjetiva como el punto de vista del evaluador. Si
no, considere usted cudntas veces ha lefdo un libro que le ha sido
recomendado muy favorablemente y se ha tenido que arrastrar
por sus pdginas para no claudicar ante el impulso de cerrarlo para
siempre. Peor autn, cuando honestamente ha dicho que no era lo

que esperaba, lo han mirado como a un ser inferior y
le han amonestado con la frase: “léelo otra vez para
que puedas entenderlo™.

Seguir abundando sobre este tema es una tentacion
irresistible; sin embargo, la filosofia no es mi fuerte,
por lo que se la dejo a los doctos en la materia y me
circunscribo a mi proposito inicial de inquietar a mis
colegas bibliotecarios sobre una realidad que no
podemos negar: ya hay demasiados libros; la
produccién de libros crece cada dia sin que se sepa
cuindo o cémo detenerla. El bibliotecario sera,
posiblemente, uno de los entes responsables de dirigir
a los lectores por la marafa de la informacion.

A tono con lo antes expuesto, podemos legar a la
conclusion de que es necesario hacer ajustes en nuestra
mision para administrar adecuadamente la empresa del
libro. La profesién del bibliotecario, que al igual que
los libros, se pensé desapareceria ante la invasion de
la tecnologia, se hace cada vez mds compleja y
necesaria. Dominar la cultura impresa y la digital es
imperativo; mis atn, abrirse camino entre la selva cada
vez mads espesa de la informacién es un reto del cual
depende el futuro de nuestra protesién. Nadie ha dicho
que discernir entre un libro bueno o uno irrelevante es
una tarea {4cil, pero se predice que serd el bibliotecario
quien, posiblemente, tenga en sus manos la mision de
filtrar el torrente de informacién que, paraddjicamente,
amenaza a la humanidad. Prepararnos para que nuestra
tarea sea efectiva es el reto que tenemos por delante.
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P D A mds que una agenda,

un instrumento tecnologico

de avanzada

Victor Lépez David

Originulmente los asistentes personales

digitales (PDA, por sus siglas en inglés) surgieron
como agenda digital, con las siguientes funciones:
directorio telefénico, calculadora, reloj, alarma y
apuntes importantes, como citas y recordatorios.
Desde su aparicion, han incrementado su capacidad
y han pasado, de simples agendas, a verdaderas
computadoras de bolsillo. Desde los primeros
modelos lanzados al mercado hasta los actuales se
distinguen notables cambios y mejoras, tanto en el
hardware como en las aplicaciones que se
desarrollan para éstos.

Evoluciéon Tecnologica del PDA

Actualmente con las PDA es posible tener
aplicaciones casi de cualquier tipo: como
calculadoras cientificas, diccionarios, programas de
reconocimiento de voz, juegos de acciodn,
reproductores multimedia, lectores de libros
electronicos y lenguajes de programacion, Entre los
peritéricos y accesorios hay mini teclados, cdmaras
digitales, MP3 Player, lectores de codigos de barra,
tarjetas de red, médems y tarjetas de memoria con
grandes capacidades de almacenamiento.

Los modelos mads recientes incluyen
pantalla a color de alta resolucién de imagen con
65 mil colores, procesadores de alta velocidad e
integracion de puertos de audio. Varios modelos en
el mercado cuentan con integracion de tecnologia
WI FL, lo que facilita que puedan conectarse a
Internet de banda ancha y sin cables, con tecnologia
infrarroja para la comunicacion entre PDA y la
utilizacién de teclado individual.

Ventajas del Asistente Digital

Estos artefactos son de tamafo compacto y
cémodo. Una de las principales ventajas de un PDA
es la facilidad para transterir documentos de un
sistema a otro. Mediante un programado pueden
mantenerse copias actualizadas de la informacion

almacenada en la computadora personal.
De igual modo, es posible descargar
informacion desde Internet para luego ser
vaciada en la PDA; por ejemplo, las noticias
de los principales diarios o los correos
electrénicos y contestar los mismos. Se
puede utilizar también para ver informacion
de Internet Oftline y Online, para leer
documentos, libros electronicos: Word, Ex-
cel y PowerPoint. Actualmente hay sobre
40 mil aplicaciones para ser utilizadas por
el PDA y miles de programas gratuitos y
comerciales.

El PDA es un excelente recurso
electronico para empresarios, gerenciales,
oficinistas, asistentes administrativos,
educadores, bibliotecarios y estudiantes.
Solo se necesita el deseo de aprender y
tener una computadora personal.

Algunos lugares en el Internet que puedes
visitar para obtener mds informacion y
conseguir aplicaciones para los asistentes
digitales son:

http://www.avantgo.com/

http://www.palmdigitalmedia.com/
products/palmreader/free

http://www.microsoft.com/reader/

http://home.coqui.net/cdi/pda.htm

Compendio preparado por la Profa. Elsa Matos de la
conferencia presentadua el pasado 21 de abril del 2004 por el Sr.
Victor Lopez David en la Universidad de Puerto Rico en
Aguadilla, durante la celebracion de la Semana de la Biblioteca.

Referencias

Canales Meza, Josué. “Poder en la mano: cada vez son
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&a @brade Enrique A. &Laguerre
en su dimension humanistica y social

A Monse,
con cariito y admiracion

El término humanismo nos

remite a dos conceptos estrechamente
vinculados entre si: el valor de la cultura
y el del ser humano, tal como se concibid
en el Renacimiento. Y en sintesis éstas
son dos dimensiones esenciales en toda la
obra de Enrique A. Laguerre: la cultural y
la dignidad del individuo. Asimismo tiene
un marcado interés por destacar a la
persona en su circunstancia social. Su
quehacer literario, pues, no busca
meramente lo estético, sino mejorar la
convivencia y el entendimiento entre las
personas, a la vez que resalta lo
puertorriqueno en su dimension universal.

Dvr. Roberto Ferndndez Valledor

Todos sus escritos acusan una preocupacion por
desentraiiar los valores, el sentido de pertenencia,
la idiosincrasia, las alegrias y tas aspiraciones de
los puertorriquenos. Al leerla nos percatamos del
desarrollo paulatino que ha tenido nuestro pueblo,
pero desde una perspectiva vivencial. Sus novelas,
por ejemplo, no son histdéricas en el sentido
tradicional que los preceptistas entienden, ya que
no pretenden recrear el hecho histérico, sino vivirlo,
experimentdndolo en el relato. De esta forma
vigoriza la conciencia nacional. No describen,
pues, los grandes acontecimientos, sino el vivir
cotidiano. El propio autor lo confiesa en su
Autobiografia: “|...] en mis libros he querido
calibrar la vida propia colectiva y sus proyecciones
universales.”!

De la generacion espafiola del 98, don
Enrique aprendid que la intrahistoria de los pueblos
—ese vivir anodino de los ciudadanos- resulta mds
efectiva que los grandes acontecimientos para
despertar el sentido de valoracién nacional y
pertenencia en los habitantes de cualquier pafs.

" Enrique A. Laguerre. Autobiografia
(Editorial Cultural: Rio Piedras, 1999) 85.



El escritor, critico literario y profesor

Efrain Barradas es natural de Aguadilla. Sus
estudios primarios y secundarios los realizd en su
ciudad natal. En el 1968 obtuvo un bachillerato en
artes de la Universidad de Puerto Rico, recinto de
Rio Piedras. En el mismo recinto continud estudios
conducentes a una maestria en Estudios
Hispdnicos. Enel 1971 se traslado a la Universidad
de Princeton, en New Jersey, de donde ostenta una
maestria y un grado doctoral con especialidad en
literatura hispanoamericana.

El desarrollo profesional de Barradas lo
realiza en los Estados Unidos donde reside.
Barradas se dedico a la docencia, destacado en el
Departamento de Espafiol de la Universidad de
Massachusetts en Boston, durante veinticinco afos.
Ocupd, ademads, varios puestos administrativos. En
el 1999 se trasladé a la Universidad de Florida en
Gainsville, donde labora ¢n ¢l Departamento de
Lenguas Romances y Literatura. Sus dreas de
especializacién incluyen: literatura caribena,
cultura mexicana e historia del arte en América
Latina. Su vida profesional oscila entre su quehacer
académico y cultural. Ofrece conferencias en
universidades y ¢s un asiduo visitante a museos de
arte. Su interés por el arte lo demostré desde muy
joven, el que enriquecié en Boston al residir cerca
de un museo y a través de sus viajes y lecturas. Se
roded también de artistas y criticos de arte, motivo
por el cual sc considera un autodidacta en ese
campo.

En el dmbito literario el profesor Barradas
se destaca por la publicacion de resefas y
antologias. Las resenas criticas han aparecido en
diversas publicaciones estadounidenses,
latinoamericanas y puertorriquefas, logrando una
notable contribucién a la difusion de la literatura
puertorriquena escrita en los Estados Unidos. Sobre
su labor como resefiista, expreso el autor en una
entrevista realizada en el Periddico Didlogo
(Diciembre, 2000), “he procurado promover la
literatura puertorriqueia pero al mismo tiempo,
tratando con una actitud critica, de tuchar contra
un criterio nacionalista y una visién nacionalista
de lo puertorriqueno. Que no se va aplaudir todo
lo que sc produce meramente porque se produce.

GONOZCA A ONUESTROS
& SCRITORES

Profa. Alba Martinez

O sea, por un lado, defender, valorar, estimar, pero
por otro lado criticar.” Respecto a las antologias opina
que son necesarias por su finalidad histérica y por
cumplir con una funcién de exposicién a los poetas,
logrando la difusion y cstudio de sus obras. Su obra
antoldgica ha sido objeto de estudio y reconocimiento
por destacados criticos literarios del pais, como lo es
Carmen Dolores Herndndez.

De la produccion literaria del autor podemos
destacar: Herejes v mitificadores: Muestra de poesia
puertorriqueiia en los Estados Unidos (1980), Para
leer en puertorriqueiio: Acercamiento a la obra de
Luis Rafael Sanchez (1981), Apalabramiento: Diez
cuentistas puertorrigueiios de hoy (1983), Para
entendernos: Inventario poético puertorrigueiio.
Siglos XIX v XX. (1992). Y partes de un todo: Ensayos
ynotas sobre literatura puertorriqueiia en los Estados
Unidos (1998). Su aportacion a la literatura es
cuantiosa; tiene a su haber: articulos de critica literaria
a obras de autores puertorriquenos y de latinoamerica,
articulos criticos sobre pintores y el arte latino-
americano, prélogos y ensayos literarios.

El doctor Barradas ha sido merecedor de
reconocimientos académicos por su brillante
trayectoria, entre ellos se destaca la Ford Foundation
Fellowship. Las aportaciones de este académico
contribuyen significativamente al acervo de las letras
puertorriquefias.

Incluimos un extracto del ensayo critico:
Jangueando con el o sea: Luis Rafael Sdnchez y el
espanol puertorriqueno, (1992)."

(Quiénes janguean en San Juan? Janguean
los jovenes de la generacidn, o sea, los mismos que
antes Sdnchez atacaba. Son ellos los que “enarbolan
los tatuajes que el deseo dibuja sobre sus cuerpos
bellos. Enarbolan la magia cimarrona de la
adolescencia” (p.14). ;| Por qué ese cambio del temor
apocaliptico al o sea, a este nuevo cantar de los cantares
de estos hermosos y hermosas sulamitas y sulamitos?
(Habrd habido un cambio verdadero en la actitud de
Sanchez ante el idioma y la juventud puertorriquenos?
(No serd que los criticos hemos simplificado sus
propuestas para ofrecerles a nuestros propios lectores
esquemas explicativos de su obra, esquemas que
demuestren nuestra capacidad inventiva pero que
falsifican la de nuestro autor? ;Janguea Sdnchez con
cl o sea o considera que éste y el jangueo no pueden
ser panas fuertes? ;Janguean el o sea y el janguear?
(Qué propone tal jangueo?



Mediante sus novelas, Laguerre nos
[permite apreciar ese vivir diario de la gente
llana; o sea, nos narra el acontecer de
aquellos que ignoran los historiadores.

Nuestros libros de historia estin llenos de
fechas que recogen las hazanas o las ejecutorias de
determinados héroes, gobernadores, funcionarios
administrativos, obispos...; en otras palabras, de
figuras cimeras. Sin embargo, soslayan el vivir
cotidiano y al ciudadano comun. No podemos
olvidar que el verdadero espiritu de la historia reside
en cl pueblo, en el acontecer diario, no en los
manuales. Por esta razén, la vision historiogrifica
laguerriana aparece leudada, ya que de esta manera
vivencia nuestra sociedad. Son unas microhistorias
que ejemplifican el sentir nacional. No perdamos
de vista que la literatura recoge minuciosamente la
psicologia, el desarrollo social y la transformacion
de los pueblos; por tal razdén, resulta una especie de
documentacion sobre el devenir colectivo del pais.
A través de sus personajes comprendemos la historia
vivida que es mds humana que la descrita por los
textos académicos. Mediante sus novelas, Laguerre
nos permite apreciar ese vivir diario de la gente
llana; o sea, nos narra el acontecer de aquellos que
ignoran los historiadores.

Tanto la sociologia como la propia historia
nos hablan del temido tiempo muerto cuando la cana
era la principal riqueza del pafs. Sin embargo, esto
lo vivimos o lo percibimos mucho mejor que en
cualquier texto historiogrifico, a través del
sufrimiento de algunos personajes de La Hamarada,
o si se quiere, del drama de Manuel Méndez
Ballester, Tiempo muerto. Resultaria imposible
comprender la Roma Imperial, asegura el poligrafo
espaiol don Marcelino Menéndez y Pelayo, sin la
novela de Petronio, aunque Tdcito se hubiese
conservado {ntegro. Asimismo reconoce el valor
historiogrifico de la obra del Arcipreste de Hita
como un complemento al cuadro de la sociedad
medieval espafiola que las crénicas describen.’

2 Marcelino Menéndez y Pelayo. Antologiu de poetas liricos

castellanos 1 {Consejo Superior de Investigaciones: Santander,
1944) 258,

Nilita Vientds, por su parte, a propdsito de una novela de
Laguerre, considera que la obra de este escritor resulta
fundamental para desentranar el acontecer historico
puertorriqueiio, ya que:

Es el pintor de la sociedad de su tiempao, el que ve y avala con su
vision insobornable, lo que la caracteriza. Por eso aprendemos mds
a través de las pdginas de la novela del modo de vivir y sentir de la
gente de la eépoca en que su autor le tocd en suerte vivir, que de la

relacion de acontecimientos del historiador”

La obra literaria de nuestro autor abarca el desarrollo de
Puerto Rico desde el siglo XVIII con Proa libre sobre mar
gruesa hasta el actual siglo XXI en sus articulos periodisticos
que semanalmente aparecen. O sea, desde el momento en que
se forja la identidad nacional puertorriquefia hasta los
problemas que vivimos en la actualidad. A través de ella
percibimos la trayectoria de la Isla en la constante lucha del
puertorriqueio por ser ¢l en su entorno geografico, politico y
social. Laguerre se ha convertido ““{...| en un testigo atento de
los acontecimientos [...]”", como indica en su Autobiografia
(70). Sinos fijamos, practicamente es testigo de todo un siglo
de historia puertorriqueiia, pues nacié en el 1906 y todavia lo
tenemos con nosotros. Pero no es sdlo eso, sino que desde
hace mas de setenta afios consigna por escrito la realidad de
nuestro pueblo, por lo cual se ha constituido en ¢l cronista que
con mds minuciosidad nos ha dejado constancia del devenir
histérico y social de Puerto Rico. En una de las maltiples
entrevistas que la profesora Azucena Herndndez le realizara,
don Enrique le confesé que su mision como escritor estd
esencialmente entre los puertorriquefios, por eso el periodismo
le ha servido para resaltar los valores fundamentales de aqui'y
combatir los males que aquejan a nuestra sociedad. De manera
muy particular en estos dias, pues entiende que vivimos una
época crucial.

Veamos, a continuacién, tan sélo algunos aspectos
humanos, sociales y culturales que se desprenden de sus
escritos. Me circunscribiré sélo a determinados textos.

Descubrimos en su obra la existencia de formas muy
particulares de pensar que responden —o respondieron
sicolégicamente en su tiempo— a una manera muy singular de
ser puertorriquefio. Pensemos, por ejemplo, en Juan Antonio
Borrids, el personaje principal de La llamarada. Acabado de
graduarse como agrénomo del Recinto Universitario de
Mayagiiez, viene a trabajar a la Central Coloso.

Nilita Vientés, “Una novela de Lagucrre: La ceiba en ol tiesto”. Indice cultural 1
(Editorial de la Universidad de Puerto Rico: Rio Piedras, 1962) 242.

(continiia en la préxima pdgina )




éa @bra de @nriqtle s {CONLINUACION)

En un principio no entiende la psicologia de los
trabajadores de la caha, ya que procedia de
Utuado, del centro de la Isla, una zona
cafetalera. Y efectivamente el jibaro de ésta es
reservado, mientras que los de la costa son mds
abiertos. Confiesa el personaje:

Entonces comprendi que soy espiritu de
montaia; no lo soy de la sabana. En la saubana
padezco de agorafobia, mis ojos necesitan
puntos de apoyvo. En el llano el sol quicre
quemarne como a un hereje, mi esprritu
necesita estar recostado en el verde blando,
entre la multitud de drboles.’

Esto lo podemos corroborar también en Solar

Montoya, Los dedos de la mano o Los gemelos. Y
precisamente ésta resulta ser la tesis central de la
novela Balada de otro tiempo del escritor José Luis
Gonzdlez.

Cuando Juan Antonio desciende del tren en
la antigua estacion del Higiiey en Aguadilla, cruza
la pequena plazoleta, entonces existente, y se dirige
al modesto hotel El Nilo que estaba al frente. Le
llaman la atencién unas “mujeres de mala vida” que
merodeaban.” El novelista deja constancia en el
texto del antiguo y extinto Barrio Obrero, mds
conocido como el Mondongo, el cual describe muy
bien el novelista aguadillano Vicente Yambot en
Arrabal amargo. Todo esto ya ha desaparecido de
Aguadilla; sin embargo, don Enrique lo ha dejado
evidente en la novela para conocimiento de las
generaciones futuras.

Su obra recoge los cambios politicos y
econdmicos, las luchas sindicales y las huelgas
obreras, entre otros innumerables hechos sociales
acaecidos en la Isla. Por ejemplo, se describen
minuciosamente las vicisitudes de los obreros del
tabaco en Los dedos de la mano, concretamente en
el pueblo de Naranjito. Podemos apreciar las luchas
del Partido Socialista y la de los sindicatos con los
refaccionistas y las empresas tabaqueras
estadounidenses en las décadas del veinte y treinta.
Asimismo la huelga de los agricultores para
combatir el monopolio del tabaco.

Enrique A. Lagucrre. La {lamarada (Ediciones Rumbo:

Barcelona, 1967y 211212

% Ibid., 20.

Conjuntamente con este mundo del
tabaco, que era la tercera industria agricola
de importancia en el Puerto Rico de entonces,
en dicha novela detalla el desarrollo de la
conciencia obrera en el pais. Asimismo las
luchas que libraron los socialistas, su
importante ascendencia en el obrerismo
puertorriqueno y su decadencia debido, en
gran parte, a la coalicidn sostenida con los
republicanos, asi como la inclinacién de
algunos de sus miembros a defender el capital
en contra de los obreros.

Pero don Enrique no s6lo ha querido
que sus lectores se percaten del acontecer
histérico—social nuestro, sino que descubran,
ademds, a Puerto Rico en su gente y en su
geograffa. Sus relatos nos permiten apreciar
la geografia puertorriqueita. Atn recuerdo
como en sus clases de literatura insistia en
ello. Y con razdén, porque existe un gran
desconocimiento no sélo de nuestros pueblos
—generalmente hacemos turismo hacia el
extranjero, y pocas veces aqui, en el pais-,
sino también de nuestros rios, nuestras
montafias, nuestra vegetacion. Si ustedes
prestan atencién, en toda su narrativa se
describe el entorno puertorriqueiio. Me
parece que falta un estudio sobre su obra que
destaque esto. Existe un marcado contraste,
por ejemplo, entre la geografia de Los
gemelos y la de Cauce sin rio. De hecho,
don Enrique comenta que algunos le han
dicho que la vegetacion de esta dltima novela
no es la de Puerto Rico, sino que ain él tenia
en su imaginacion las zonas dridas de México
donde habia vivido por unos tres afios. Es
que nosotros tenemos marcados contrastes
geograficos. No es lo mismo el Yunque que
el Bosque Seco de Gudnica, o los bonsais
naturales de la playa de este pueblo y los
frondosos drboles de nuestros bosques.

La buena literatura no es
merameite recreacion, sino
reflexion ante la vida.




£a @bl‘a de @nrique... {continuacion)

Podemos percibir la diferencia entre el
campo y la ciudad; entre los pueblos mayores y las
grandes urbes. Hemos visto como muchos de
nuestros pueblos se han convertido en grandes
ciudades. Poblados de vivir aldeano, donde todos
se conocen, se han transformado en gigantes urbanos

que devoran a sus habitantes. En su novela Por

boca de caracoles acentia que aun se conserva esa
manera de ser tan peculiar nuestra en los pueblos
pequefios. Insiste, ademds, en que debemos
rescatarla para todo Puerto Rico.

Tanto en su narrativa como su ensayistica
ha dejado constancia del papel que desempeiid el
Campamento Las Casas, antiguo centro de
entrenamiento militar, al que iban nuestros
campesinos, muchos de los cuales jamds se habian
calzado un par de zapatos, lo cual resulta
inconcebible para las generaciones presentes. El
economista James L. Dietz advierte que en el afio
1930, s6lo una persona de cada cuatro
puertorriquefios habfa usado zapatos en alguna
ocasion.® Ahora ustedes entenderdn mejor por qué
en La llamarada se indica que el capataz Lope usd
zapatos por primera vez en este Campamento.’
Como sefala Laguerre en Pulso de Puerto Rico
dicho campamento tuvo una importante funcién
social, ya que interrelaciond a los pueblos de la Isla
y tuvo mucho que ver con el posterior éxodo del
campesino hacia la ciudad, porque gran parte de la
gente que venia a ese campamento no quiso volver
al campo y se quedd en los arrabales de la ciudad.
El éxodo, pues, no empezéd como algunos han dicho
con la industrializacion. Consecuencia de ello es
que cambia la vida de rural a urbana en Puerto Rico.
Como él advierte, cuando escribid La llamarada el
70% de la poblacién vivia en el campo y el 30% en
la ciudad. Hoy el 70% vive en la ciudad y el 30%
en el campo.

A los puertorriquenos de hoy, inmersos en
el asfalto y el cemento, la tecnologia y el confort, le
cuesta mucho trabajo pensar en la situacion del
Puerto Rico de antano. El cambio de una economia
agricola por la industrializacion ha transformado
radicalmente la Isla. El problema que esto ha
generado ya aparece en algunos escritos
laguerrianos.

¢ James L. Dictz. Historia econdmica de Puerto Rico (Ediciones
Huracdn: Rio Piedras, 1997)147.

TE. Laguerre. La llamarada, 90.

Precisamente esta es la funcion soctal del escritor, reflexionar
sobre la realidad existente para advertir sobre peligros futuros. l.a
buena literatura no es meramente recreacion, sino reflexién ante la
vida. Cervantes no escribid El Quijote para hacer reir o criticar las
novelas de caballeria, como se dice cominmente, sino para advertirle
a los espanoles sobre el ocaso de la hegemonia politica del pais y la
disoluciéon de la sociedad de entonces. Fue un aldubonazo a la
conciencia espaiola para que no viviera de glorias pasadas, sino que
trabajara para edificar el futuro patrio.

En Los gemelos, por ejemplo, vuelve a insistir Laguerre en el
mensaje central de La llamarada, el retorno a la tierra, pero ahora en
una nueva dimension: la ecoldgica. No es un retorno idilico a un
mundo que pasd, pensando que “cualquier tiempo pasado fue mejor”,
frase que el Eclesiastés (7:10) afirma que solo repiten los necios. Es
un retorno para quererla y cuidarla porque el gigantismo urbano gue
nos ahoga afecta nuestra calidad de vida, y se trasluce en un pobre
futuro para las generaciones venideras. Esta idea resulta clave en Los
gemelos. En este relato se revive la lucha que Puerto Rico sostuvo
durante las décadas del sesenta y setenta por la explotacion de las
minas de cobre y la preservacion del ambiente. Lucha, hoy
pricticamente olvidada, que el novelista describe para que la memoria
colectiva puertorriquefa la tenga presente. En sus articulos periodisticos
también ha insistido en la importancia por desarrollar una conciencia
ecoldgica. En su Autobiografia (72-73) explica que cuando comenzo
a escribir:

[...] me dedigud en cuerpo y alma a sefialar con orgullo todo cuanto

nos enaltece y a dar /(l/c’l'lu.s.’ PAra preservar nuesiros recursos

naturales v asegurar el progreso con la wejor planificacion posible.

Aungue optimista, no puedo negar mi desencanto frente a tantos

deslices burocrdticos, tanta dependencia, tanto " planificar™ como si

la Isla fuera un continente.

Don Enrique fue maestro en todos los niveles, desde la escuela
rural hasta profesor universitario de cursos graduados. Conoce muy
bien, por consiguiente, todos los problemas, las virtudes y los defectos
de nuestro sistema educativo en general. En su produccion literaria ha
dejado sus puntos de vista sobre el particular. Nuestra universidad,
que recién acaba de cumplir cien anos, también incide en los personajes
laguerrianos. Segun €l mismo explica, muchos hijos de peones que
aparecen en La llamarada se convirtieron en profesionales gracias a
la universidad. Esto lo podemos apreciar, por ejemplo, en su drama
inédito aun, El secuestro de San Valentin, en el cual el personaje
Fernando cortd cana de joven, pero pudo graduarse de ingeniero, gracias
a los estudios universitarios. Es que la universidad y la educacion en
general han desempenado un papel muy importante en la historia social
puertorriqueiia. Como él explicaen Pulso de Puerto Rico, laeducacion
en la Isla ha sido niveladora social. Si Alejandra, personaje de Por
boca de caracoles, estudia es porque quiere ascender socialmente.

Pero esto nos lleva a plantearnos si hoy somos mds felices
que antes debido a nuestro confort. Esto se dilucida en su novela Por
boca de caracoles. Es muy sencillo, la psicologia actual nos dice que
en la medida que cada cual esté mas centrado en si, podrd alcanzar
mayor equilibrio emocional. A mayor autenticidad, mds tranquilidad
espiritual.

(continita en la proxima pdgina) Pdgina 13
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ga @bl‘a de @nrique... (continuacion)

Desafortunadamente, segun plantea Laguerre, los
puertorriquenios han dejado de ser ellos mismos para
imitar lo extranjero y, de esto, no necesariamente lo
mejor. El infierno que vive el personaje Eddie Blue en
Infiernos privados se debe a su inautenticidad. Como
advierte nuestro novelista en esta obra, sélo la vivencia
de la solidaridad humana le permitira darle sentido a su
vida, por eso concluye la voz narradora: “Laborar
desinteresadamente porque se compartan los bienes de
la tierra entre todos los hombres y mujeres del mundo,
seria una manera eficaz de aplacar la tortura de los
infiernos privados.”

Entre otros problemas sociales que nos aquejan
tenemos el de miles de nifos que han sido maltratados
por nuestra sociedad, hecho que actualmente se ha
agravado. Es el caso concreto de Lucrecia Madrigal, la
protagonista de Los dedos de la mano. En su relato Por
boca de caracoles, contrario a lo que diariamente destaca
la prensa, esta novela resalta las cosas positivas de
nuestra juventud, como son: su esfuerzo por estudiar,
su dedicacién y su espiritu de lucha, entre otras
cualidades. La impericia médica que tanto preocupa
hoy ya aparece en Cauce sin rio, Infiernos privados,
Por boca de caracoles, entre otras novelas. En esta
ultima se habla, ademads, de la medicina natural.

Laguerre tiene dieciséis novelas y cuando uno
analiza la técnica de su narrativa se percata que desde
El fuego y su aire se va transtormando la misma. Es
una dimension poco estudiada y creo que deberia
hacerse. Siempre hablamos de la influencia de los
escritores mayores en los mas jovenes. Pues vemos aqui
a la inversa, c6mo un escritor consagrado aprende de
los jovenes noveles téenicas en su quehacer literario, lo
cual dice mucho sobre su espiritu de apertura.

Nuestro escritor es mds conocido por sus
narraciones que por sus ensayos. Sin embargo, €ste es
el otro género que recoge su mayor produccion literaria.
Estos sobrepasan los dos millares y abarcan los mis
disimiles temas. Se caracterizan por la sencillez y
precision en el decir, por el licido comentario y la idea
acertada. Para Hostos el periodismo era comparable no
a un sacerdocio, sino que representaba el “sacerdocio
mds alto”.” Laguerre toma muy en serio su labor
periodistica y cada martes aparece una columna suya
en EI Vocero sobre los problemas que estamos
experimentando. El confiesa que a su edad, muchas
personas estdn en sus casas y no hacen nada, mientras
él continuda escribiendo. En su Autobiografia (86) nos
indica:

Cualquicra diria que no me canso. Sigo
trabajando como si tuviera otra vida por
delante. Quizd me desilusione un poco no
haber podido realizar todos los suerios que dan
sentido y profundidad a la vida. Pero no creo
quie sea tarde en todas partes del mundo.

La dimension humanistica y social en

la obra laguerriana puede resumirse en diez
ideas o temas fundamentales que son una
constante en todo su quehacer literario. Ellas
conforman su vision del mundo y podrian
constituir su decdlogo:

6.

Defiende la dignidad humana y el respeto
a la vida.

Proclama la autenticidad del ser humano y
la preeminencia del ser al poseer.

Sefala el compromiso solidario como
fundamento de la convivencia humana.
Denuncia el auge de un materialismo
desmedido cn nuestra sociedad que va en
detrimento de los valores del espiritu.
Afirma la identidad nacional
puertorriquena.

Exalta los valores de la puertorriqueitidad
y el regreso a la tierra como una afirmacién
ontolégica.

Busca desarrollar una conciencia ecoldgica.
Sintetiza el acontecer social, politico ¢
histdrico de Puerto Rico, y denuncia los
problemas existentes en la sociedad
puertorriquefia de hoy para crear conciencia
sobre el pais.

Enfatiza el mestizaje racial y cultural de
Puerto Rico e Hispanoamérica como
fundamento de nuestra identidad individual
y colectiva,

Concibe a las Antillas como una unidad y
vincula a Puerto Rico a éstas.

Si me pidieran que resumiera en un solo

postulado este decdlogo, sin temor a
equivocarme no dudaria en sefalar que la obra
de Enrique A. Laguerre acentda, por encima de
todo, la defensa de la dignidad del ser humano.

8 Enrigque A. Laguerre. Infiernos privados (Editorial Cultural:
Rio Picdras, 1986) 193.

9. . . . . .
Eugenio Mariacde Hostos, Moral social (Eudebi: Buenos Aires, 1968)221-227,



&nrique A. &aguerre: presencia y valorizacion
en la obra de la Dra. Maria del Carmen Monserrat

La destacada labor de Enrique A. Laguerre

en las letras puertorriquenas se hace sentir a partir
del afio 1926 donde plasma sus primeros escritos en
el Puerto Rico Hustrado. En el 1935 sale a la luz su
primera novela, La llamarada. Su obra recibié critica
favorable por parte del Dr. Antonio S. Pedreira,
autoridad en materia de literatura de la época,
catedrdtico de literatura de la Universidad de Puerto
Rico y lider de la generacién del 30.

Enrique A. Laguerre, como humanista,
maestro, literato y hombre de grandes principios no
limita su obra a cultivar el género de la novela,
aporta, crea y lucha porque sus principios en torno al
ferviente anhelo de realzar lo autéctono
puertorriquefo quede plasmado para las futuras
generaciones. Esta peculiaridad ética se hace presente
a través de toda su creacion literaria. Para el autor, la
literatura es el instrumento a través del cual expresa
sus ideas, de ahi su prolifica produccion novelistica.

Su labor periodistica que data de 1950 hasta
el presente, contiene lo que el propio don Enrique
A. Laguerre denomina Hojas Libres. Estos han sido
publicados en diferentes revistas y periddicos del pais
a través de los anos. Los ensayos y articulos
publicados desde 1959 a 1988 en

Prof. Edwin Rios Cruz

Se puede afirmar que para estudiar la
vida y obra del escritor es necesario acudir al
estudio realizado por la Dra. Maria del Carmen
Monserrat. Esta estudiosa es de nacionalidad
espanola y llegé a Puerto Rico en 1968 acogiendo
el pais como su tierra natal. Ha dedicado su
vida a servir a Dios y al préjimo como Religiosa
del Sagrado Corazon. También ha impartido
citedra en diferentes universidades privadas de
Puerto Rico. Actualmente forma parte de la
facultad de Humanidades de la Universidad
Metropolitana, donde imparte cursos de lengua
y literatura espafiola y puertorriquena. Maria
del Carmen Monserrat cuenta con un doctorado
en Filosofia y Letras de la Universidad
Complutense de Madrid, ademds, tiene algunos
estudios en teologia y es lider de un programa
tederal donde se capacita a los profesores para
integrar la tecnologia al salon de clases. A través
de este programa de Tiwlo V la Dra. Monserrat
ha ayudado a los profesores a realizar varios
mddulos interdisciplinarios. Sus estudios
literarios enfatizan la obra de Enrique A.
Laguerre y la de Tomds Blanco Géigel. Entre

sus obras publicadas
estdn: Tomds Blanco y

el peridédico EI Mundo tienen el
mismo proposito, examinar la
vida y la historia que se hace en el
pais, es decir, la historia cotidiana.

Una estudiosa espaiola,
la Dra. Maria del Carmen

su obra.

Los acontecimientos histéricos,
sociales, politicos, ecolégicos, éticos y
morales propios del pueblo puertorriqueiio
estdn plasmados por Laguerre a travésde | v  Bibliografia de

los  vates (1986),
Enrigue Laguerre y los
Amos Bendévolos (1987)

Enrique A. Laguerre:

Monserrat, compila y presenta la

obra de Enrique A. Laguerre desde una perspectiva
bibliogriafica y comprensiva, en la que se destacan
diversos aspectos de la vida y la obra del escritor en
su contexto humanistico universal. Esta labor
consecuente y valiosa la proyecta como uno de los
mejores criticos de la obra de Enrique Laguerre. Sus
estudios Enrique Laguerre y los Amos Benévolos
(1987) v La personalidad del puertorriguenio y los
aspectos educativos en la novelistica contempordnea
de Puerto Rico (inédita tesis doctoral, 1979)
presentan en forma elaborada datos sobre la vida y
la obra del escritor, basados en entrevistas con éste
y con otras personalidades de la literatura
puertorriquefla.

(contintia en la proxima pdgina)

Homenaje al novelista y
humanista (2002).

Su fecunda actividad literaria se ha
manifestado recientemente en la edicidn
extraordinaria de la compilacion de la Revista
del Instituto de Cultura Puertorriqueiia (Aio
I, Ndm. 1, enero-junio 2000) dedicada a Enrique
A. Laguerre, que estuvo bajo su direccion,

Su interés en perpetuar el estudio de la vida y
la obra Laguerriana la llevo a donar, el 20 de

junio de 2003, gran parte de los recursos inéditos

que poseia sobre la vida y la obra del escritor a
la Coleccion Enrique A. Laguerre de la
Universidad de Puerto Rico en Aguadilla.
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Estos pasan a enriquecer el contenido de la

coleccién y tienen un gran valor histérico y
bibiogrifico. Entre los documentos donados cabe
destacar los siguientes:

Edicion de prueba de la obra Los Amos
Benévolos. 1* ed. (libro de gran valor bibliografico). Este
ejemplar le fue entregado por don Enrique siendo ain
un borrador de prueba para que la Dra. Monserrat
presentara su tesis en Espana. Ella lo lleva a Zaragoza,
Espaiia y lo hizo encuadernar en pergamino, y para ella
tiene un gran valor sentimental.

Borrador: Por boca de caracoles (1990)

Borrador:  Ldbaro y mascaron en el Caribe
(Proa libre sobre mar gruesa, 1995)

Borrador: Invisible sal de los mares (Infiernos
privados, 1986)

Para la Universidad de Puerto Rico en
Aguadilla este donativo tiene una importancia
trascendental porque acerca cada vez mds nuestra
biblioteca a lograr su objetivo de convertir la Sala
Enrique A. Laguerre en un Centro de Investigacion
sobre la vida y la obra del escritor.

El estudio concienzudo de la obra literaria
de Enrique A. Laguerre se hace patente a través del
andlisis plasmado en articulos de periddicos y otras
publicaciones. Laguerre, en su obra, apela a la
conciencia colectiva para que los puertorriquefios
protejan su ambiente, sus raices y su cultura. A él,
como a muchos otros de su época, le toco vivir la
experiencia de un Puerto Rico rural y empobrecido.
Situacién que no limité su destino, sino que le
impuls6 a emprender viaje hacia la conquista de sus
sueflos. Con teson, fe y esperanza en mejorar la
situacion de su entorno, decide cursar estudios en
la Universidad de Puerto Rico, convirtiéndose en
maestro. Nutrido con la experiencia de sus estudios
y de su oficio de maestro, decide salir del pafs. Se
radicé en Nueva York donde cursd estudios
doctorales en la Universidad de Columbia, los cuales
no completd por que se le exigia que fuera el inglés
la lengua de su investigacion, “cosa que Laguerre
no acepta por mantener sus principios” (Monserrat
1987). Viajé a Europa y otros pafses de América
Latina donde enriquecié y amplio su vision del
mundo.

Pdgina 16

Don Enrique vivio la experiencia del cambio de

Puerto Rico en la década de los cuarenta, la transformacion
de una economia agraria a una industrial y la migracion del
campesino a los suburbios urbanos en busca de mejores
condiciones de vida y oportunidades. Los ajustes y
desajustes que la experiencia causéd, cambiaron por
completo a los protagonistas. La obra de Enrique A.
Laguerre es como un diario en el que se recogen los eventos
cotidianos de los eventos del pasado traidos al futuro, o
vueltos a llevar a las afloranzas del pasado. De esta forma
las generaciones sucesivas contardn con un registro
completo de aquellas estampas borradas por los
acontecimientos y eventos que, a veces es mejor ni recordar,
pero que estdn ahf y ocurrieron y son parte de nuestra historia.
La obra de Enrique A. Laguerre no es solo ficcién, es mas
bien la forma en que el autor percibe el ambiente que le
rodea, mostrando genuina preocupacion por su pueblo y la
nocividad futura de acontecimientos presentes. Se apela a
la conciencia a través de sus experiencias vividas en su
dimensiéon humanista universal, presentando sus
preocupaciones en el eco que representa el género literario
en toda su dimension.

Los acontecimientos histéricos, sociales, politicos,
ecologicos, éticos y morales propios del pueblo
puertorriqueiio estdn plasmados por Laguerre a través de
su obra. Su labor periodistica es un ejemplo vivo de ello.
La doctora Maria del Carmen Monserrat asi lo hace patente
através de las hojas de su Bibliografia, un magistral empeiio
que recoge ¢l caudal de informacién plasmado por el escritor
a lo largo de su fructifera carrera como literato.

Nuestra admiracion al escritor don Enrique A.
Laguerre y a la estudiosa de su obra, la doctora Maria del
Carmen Monserrat Gamiz.

Bibliografia
Monserrat-Gamiz, Maria del Carmen. Bibliografia Enrigue A.
Laguerre; Homenaje al novelista y humanista. San Juan,
Puerto Rico: Centro de Estudios Avanzados de Puerto Rico
y ¢l Caribe, 2002.

- - - Enrigue A. Laguerre y los Amos benévolos. San Juan, Pucrto
Rico: Instituto de Cultura Puertorriquefia. 1987

- - - Preocupacion ccologica en la obra de Enrique A. Laguerre: La
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Cupey, Revistaq de la Universidad Metropolitana X11.1-2
(1995): 160-175.

Monserrat, Ma. del Carmen. |Autobiografia). Febrero 5, 2004,
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®bra incompleta o la
soledad protagonica

Dra. Loreina Santos Silva

d'{:m’a Mercedes Carranza, autora

de Vainas y otros poemas, Tengo miedo, Hola,
soledad', nace en Bogotd el 24 de marzo de 1945.
Pertenece, segtin el “Esquema generacional de
Arrom”, alos nacidos entre 1924 y 19542, Estos
poetas “se enfrentan a la realidad y elevan el diario
hablar, la oralidad, a la literatura en una poesia
testimonial, conversada en un tono familiar y
cotidiano que desdefia las rimas obligatorias y la
rigidez de las formas estroficas cerradas™?. Son
los que escriben inmediatamente después de los
nadaistas, a quienes se les ha llamado la
“Generacién sin nombre” o generacién “Del
desarraigo™. Jaramillo Agudelo incluye entre las
afinidades generacionales de Carranza el
pesimismo con la situacion politica y social que le
tocd vivir, ademds del tema amoroso y la
intertextualidad®. En un articulo posterior, este
critico explica el fendmeno de la intertextualidad
como la escritura de poemas referidos a la vida de
escritores como Cavafis, Artaud, Borges, Dylan y
otros o el utilizar la vida de estos poetas para hablar
de sf mismos®.

Aparte de esos rasgos generacionales, hay
en la poesia de Carranza una tendencia a “‘corroer
la escala de valores estatuidos™, “un moralismo
rabioso con respecto a la hipocresia del lenguaje”,
una “ética diferente por la pérdida de las ilusiones™,
“una preocupacion por hallar la palabra que
vuelva poesia su situacion particular y concreta, una
desconfianza que se convierte en tema y que se hace
evidente en el rigor en la ejemplar economia de
medios™, “una tendencia a llamar las cosas por su
nombre, un acercarse al habla corriente™, “una
dureza insobornable de la palabra -consigo misma
y con el mundo que le tocé vivir-, una despiadada
confesion personal™'’, un “obligar la palabra a que
diga lo que ella quiere porque no se trata de
inspiracion sino de oficio”, un “darle dimension
poética a la palabra antipoética”, un “expresar lo
que flota en el ambiente que en el caso de ella es
derrota, pesimismo”, un “poder nombrar las cosas
y al nombrarlas hacerlas reales™, “una forma de
evadir el efimero deseo”, y “evadir el lenguaje

politico porque la poesia tiene su propio
lenguaje”, un “sobrevivir el desarraigo a través
de la palabra™.

Obviamente, la obra de Carranza
acusa unos rasgos que. a pesar de que ella no
quiere que la encasillen en una generacién o
grupo con marco determinado'?, son claves de
unas posturas rebeldes y desarraigantes como
las de sus contemporineos; pero que en su caso
han sido simultineamente la base para unas
posturas muy personales ante la palabra, la
problemdtica del ser, la circunstancia y el tiempo.
Precisamente, esa originalidad le ha ganado el
reconocimiento de criticos como Fernando
Charry Lara. Elena Aradjo, Dario Jaramillo
Agudelo, Jaime Garcia Maffla, Ernesto
Volkering, Fabio Ibarra Valdivia, Jaime
Negron Duque y Cecilia Herndndez de
Méndez, entre otros.

La obsesidn por la palabra precisa, la
que comunica lo que ella quiere segun ella. no
empieza a darse de lleno hasta su segundo libro.
Carranza explica que ese libro es “mds que todo
¢l producto de una emocion, con pocas
correcciones, un libro con el cual divertirse y
escandalizar”'?.  Sin embargo. Jaramillo
Agudclo sostiene que hay rasgos de ese libro
que perviven en el segundo, como por ejemplo:
“la desconfianza con las palabras, esa
desconfianza que se manifiesta expresamente
como tema poético en varios textos de uno y
otro libro,...””"*. Garcia Maffla anade, ademds,
la necesidad y la nostalgia como dos rasgos
persistentes en su obra'®. Estos dos rasgos son
esenciales al tema que nos ocupa: el
protagonismo interior o la soledad. Antes de
abordar la soledad o protagonismo interior en
la poesia de Carranza es imprescindible definir
el término. Etimoldgicamente la palabra
soledad viene del latin “soletas, soletatis” que
significa carencia voluntaria o involuntaria de
compania; lugar desierto o tierra no habitada;
pesar y melancolia que se sienten por la muerte
o pérdida de alguna persona o cosa...'’. La
version portuguesa de la palabra “saudade”
entra en los diccionarios a finales del siglo XV
implicando los sentimientos, la subjetividad,
y el aislamiento del ser humano'.

(continda en la proxima pdgina)
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Por naturaleza, el hombre indaga la razon de ser en la
circunstancia y sobre todo el misterio de su deceso. A manera
de entender o aceptar ese misterio que lo encarna y el entorno
del mismo, se aferra a un principio: Dios, lo absoluto, lo
ulterior. Ahora bien, en el hombre moderno, como bien apunta
Alvarez Turienzo, se ha operado un cambio. Segin él, cuando
al comienzo de la edad moderna se va a iniciar el
destronamiento del hombre del centro espacial del universo,
es cuando toma nuevo impulso su protagonismo interior, el
significado irreductible de su creatividad espiritual y de su
vida moral. El hombre ird distancidndose de la idea de su
origen divino hasta hacerla desaparecer no sin que siga marcado
por la busqueda de esa idea o principio que lo encarna',

Dentro de este distanciamiento de lo divino que
propone Alvarez Turienzo como un fendmeno que se da en el
hombre de nuestro tiempo, puede enmarcarse la soledad o el
protagonismo interior en la obra de Carranza. Su posicion
ante la tradicion cristiana es de ruptura: “Ningin Yavé hizo
oir su voz a nadie ni cara a cara dio preceptos sobre un monte.””
Su postura metafisica es muy particular, pero atn asi, ella
también sigue marcada por la necesidad de conocer su origen
primal y entiende ese afdn de conocimiento como una condena
o maldicion:

Te perseguiré por los siglos de los siglos.

No dejaré piedra sin remover

Nimis ojos horizonte sin mirar.

Y alli donde i estés: Polvo, luna, nada, te he de

encontrar’,

Para ella, el hombre es un sefialado, un maldito
destinado inevitablemente a la “bisqueda” del misterio en que
se circunscribe su existencia y su muerte. Marfa Mercedes
Carranza cree que el “encuentro” con lo Absoluto tiene que
efectuarse de alguna manera. Ello postula una paradéjica
esperanza para su soledad puesto que nadie quiere ser objeto
de una maldicién. Tal vez esa sea la razén por la cual al dar su
obra a los lectores como si fuera literatura “por entrega”, como
lo indica al dirigirse al lector?’, asume de antemano que sus
lectores, como ella, entran en esas “zonas mal iluminadas de
larealidad”, esas zonas que “alientan vicisitudes y sospechas”,
puesto que para ella la vida es el inevitable “desencuentro de
todas las cosas” en una “tierra herida que contiene huesos y
naufragios”, algo asi como la entrada en las zonas de la
“maldicion”. Maria Mercedes percibe toda relacion con los
seres humanos como algo efimero, algo que en su caso no
repercute puesto que considera esas relaciones como
“desencuentros” y su mecanismo de defensa ante este
fendmeno es la indiferencia; pero no hay duda de que detrds
de la indiferencia se esconde una tremenda angustia vital.

Lo real es que los sentimientos constituyen
la vida y no es posible evitar completamente las
experiencias emocionales®.

Segin Alvarez Turienzo, el hombre
moderno se distancia de sabios antiguos y santos
cristianos. El pensamiento se seculariza, erradica
laidea que rodea al hombre de misterio y lo consagra
como “extraia realidad™ en el universo. De esta
forma, el descubrimiento de lo humano y el
encubrimiento de Dios constituyen el argumento del
drama de la soledad como se da en el hombre
moderno?’. En el caso de Marfa Mercedes Carranza,
es, precisamente, esa concentracién en si misma o
lo que Karl Vossler llama “concentracion psiquica™
lo que la lleva al aislamiento como una forma de
penetrar su problemadtica existencial, explorandose
y descubriéndose a si misma y convirtiendo esa
autoexploracidn en un acto creativo.

Digamos que el ensimismamiento es
fundamental al protagonismo que experimenta la
poeta a lo largo de su obra puesto que hay en ella
una soledad-aislamiento interno que consiste en lo
que Alvarez Turienzo clasifica como “ser desde si
misma”®. Sin embargo, en el caso de ella, hay que
entender que ese “ser desde s{ misma” se debe a
que la poeta ha perdido el arraigo al mundo, en otras
palabras, su mundo no es “el seno acogedor cargado
de significaciones dentro del cual puede el hombre
hacer su vida.”?®. La ruptura de las estructuras
sociales y el colapso de los principios morales
establecidos acaban con los limites y produce la
negacion del sentimiento y la pérdida del sentido
del yo¥. Afortunadamente, Carranza rescata esa
pérdida en la palabra para de esa forma salvarse:

Me miran los objetos cotidianos
manoseados por tantos sangre atrds,

y e envian sefiales intimas

que quieren decir de cosay enterradas,
cosas de amor, de desencuentros, de risas,
qute hicieron posible que esta tarde

yo pueda nombrarlos en un poema™.

Moustakas, en su obra Loneliness, sostiene
que el aislamiento surge cuando el ser se separa de
todos reduciéndose a si mismo y entregdndose a una
sequedad constante. El ser que se aisla pierde el
contacto humano genuino y esta condicidn le lleva
a los encuentros superficiales. Si el individuo elige
esta forma de soledad o aislamiento, por creerse
autosuficiente, se estd oponiendo a su propia
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condicion de ser humano®. En el caso de Carranza,

(contintia en la proxima pdgina)
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ese huir de los seres intencionadamente, evadiendo
la genuina condicion humana, se puede observar
en el poema “Esta mano que todos ven™:

En habitaciones oscuras, esta mano

ha huido de la ternura,

y alora en su palma sélo tiene roces
y el vacio en que estuvo otra mano.
Esta mano tiene atravesadas las lineas
de una vida que se perdio
porque no supo, no comprendio, no quiso.™
Ese “hueco” donde estuvo la mano que ella no
quiso retener sustancia el aislamiento voluntario
que se va potenciando en su obra como forma de
vida o razon de ser:
No recuerdo el metal de las voces mds
queridas
ni veo las cosas que mis ojos miran.
Lay palabras suenan sin que yo comprenda
soy extranjera por estas calles intimas
vy no hay dicha ni desdicha que me
hieran.

He borrado mi historia de cuarenta aiios.
Te amo.”’

El ensimismamiento le trae como
resultado la indiferencia hacia los seres, las cosas,
el entorno, el intrinseco cimulo de interrelaciones
vivenciales que ella rechaza para entregarse a la
soledad como ultimo reducto de amor. Ese
dramatico, “Te amo” confirma su alarmante ser
en si puesto que nadie puede sobrevivir excluyendo
alos otros seres y el entorno de la experiencia vital.
Su intento de excluirlo todo llega a la tragedia del
onanismo creyendo que puede satisfacer, volcada
€n su propio cuerpo, inclusive las urgencias sexuales:

Cuando se encuentra desnuda se busca,
casi como un animal se olfatea, se inclina sobre
ellay se acecha; inicia una larga confidencia tierna,
se pide respuestas, tal vez tiene la mirada turbia,
separa las rodillas y como una loba se devora.*

Sin embargo, esa entrega total a si misma,
no es lo que persiste, serfa un estado imposible.
Aunque la poeta “ame” la soledad, su
desvinculacion acusa tedio, aburrimiento:

Ey initil escoger otro camino,
decidir entre esta palabra herida y el
bostezo,

atravesar la puerta tras la cual te vas a
perder o seguir de largo como cualguier
olvido.”

A pesar de que ella entiende que toda
experiencia es inutil, que de nada sirven los
choques interrelacionales puesto que somos los
emplazados de la muerte, el mismo binomio
positivo negativo, “nombrar y no nombrar” en
que se debate el ser durante su existencia, la
enfrenta, como a todos los seres humanos. a una
circunstancia ineludible.

Sabemos que nadie puede sobrevivir en
completa soledad y de ahi el que encontremos
en la obra de Carranza momentos de angustioso
titubeo en que expresa desgarradamente su afan
de compaiiia:

Como un placer prohibido

regresa la esperanza:

otra vez a la espera de que el teléfono
timbre

o una carta o sélo la espera.™

Ahora bien, dentro de la meta postulada
de “aislamiento creativo™ ese contacto anhelado
es algo asi como “un placer prohibido” puesto
que significa una ruptura de la relacién Carranza
“yo lirico” y Carranza “yo mujer” que prefiere
el didlogo consigo misma como una forma de
autoconocimiento, automanitestacion,
autoafirmacion, autorrevelacion, ejercicios
claves a su particular cosmovision poética.

Hay que aceptar que ¢l aislamiento en la
poesia de Carranza es también un fenémeno
generacional. Prevalece, entre los escritores del
momento, el desacuerdo con el comportamiento
general de los seres humanos, el desacuerdo con
los falsos valores establecidos, con la hipocresia
y, en especial, con las condiciones socio-politicas
de Colombia. Ese desacuerdo les convierte en
seres hostiles, indiferentes e insensibles ante todo,
razén por la cual se convierten en individuos
cuyas ideas, actitudes y sentimientos no
armonizan con las de los semejantes. En el caso de
Carranza, esa conducta es observable en “Tengo
miedo”. Por ejemplo, en el poema, “Bogota 19827
la ciudad se le antoja un laberinto. Simbdlicamente
ese laberinto implica el desarraigo de la fuente
de vida, desarraigo del paraiso y de ahi la
experiencia de sentirse perdida frente a lo que
ella entiende como un caos. Por eso siente la
necesidad de buscar un centro para retornar a €1,

(continia en la proxima pdgina)
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Pero el encuentro de ese centro es una mision imposible
porque no se trata solamente de Bogota: el pais entero le
produce esa misma sensacion de caos, de pueblo muerto,
de pais deshabitado:

A menudo silvan balas o ey tal vez el viento
que silva a través del techo desfondado.

En esta casa los vivos duermen con los muertos
imitan sus costumbres, repiten sus gestos

v cuando cantan, cantan sus fracasos,

En esta casa todos estamos enterrados vivos.”’

A lo largo del poema se suceden las frases, ““se viene

abajo”, “como si nada las personas van y vienen™, “en ruina
clabrazo y la musica”, “paisajes destruidos™, “‘carne y ceniza
se confunden” dando una vision de un pais donde sélo hay
miedo, abulia, inercia, destruccion. Después de todo, los
hombres sin metas encaminadas a la reivindicacion humana
son hombres muertos. En el caso de Carranza, su vida se
reduce a esa mujer frente al espejo en un didlogo de yo
“conmigo” y yo “contigo”, mujer y poeta y viceversa, en el
ahora que contiene y absorbe todo lo vivido, contenido
protagdnico forjado en la ley de los cambios que se operan
en el ser’.

Por lo menos. podemos decir que Carranza ha
logrado plasmar su frustracion y, como resultado, su soledad
en obra creativa. La soledad se convierte en palabra de
autoconocimento y realizacion, en metdafora de la
experiencia personal e intransferible. Su aislamiento es
una situacion ideal desde la cual confronta la finitud e
inutilidad de los seres y las cosas como la causa y efecto de
su vivir en soledad protagdnica:

muere la ausencia, ese insaciado apetito que acompaia,
el teléfono no trae si voz y poco importa.

Se apaga la luz que iluminaba la escena

v hacia brillar las mesas y los ojos.*”

Aunque esa “mirada sobre territorios muertos”
parezca intrascendente como también su “pobre corazén™
enlendido como un “cementerio de suefios™ porque “nada
inmortal lo habita™", sabemos que no es cierto porque la
poela transforma la “memoria™ de la particular cosmovisién
de si, de sus vivencias pasadas y de todo lo que la rodea, en
materia poética. Como consecuencia de lo que ya “no es”
pero que de alguna manera fue significativo en la
experiencia vital de la poeta, surge la nostalgia, la aforanza,
el recuerdo como otra de las formas de enfrentarse a y
testimoniar la soledad:
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Todo estuvo en una casa desaparecida
con sefioras de crinolina y virtudes

v sefiores que hacian mal la guerra.

Me miran los objetos cotidianos
manoseados por lanlos Sangre altrds

Yy me envian sefiales intimas

que quieren decir de cosas enterradas,
cosas de amor, de desencuentros, de risas,
qute hicieron posible que esta tarde

vo pueda nombrarlos en un poema.”!

Es, precisamente ese “recuerdo”, ese
gjecutarse en la memoria, reconstruyendo el ciimulo
de las experiencias vitales lo que permite el flujo
de la palabra convirtiéndola en soledad existencial,
en aislamiento creativo y trascendente.

En el poema “Descripcion del enemigo™?,
que no es otra cosa que la muerte, su enfrentamiento
ante el “abismo”, andlogamente ante el “espejo’ o
el reflejo del yo, no es un *“seguir la vida ya para
nada™; por el contrario, la razén que nos aleja y
simultineamente nos acerca al “abismo’, como tan
claramente lo comprendiera Poe, es el camino de la
verdad, la nuestra y la de todos los seres humanos.
En este sentido, la obra de Carranza nos enfrenta al
aislamiento como un acto de apertura al exterior,
de comunién con los demds coincidiendo con la
teoria unamuniana de que los grandes solitarios son
los que mds derraman sus espiritus entre los
hombres...>. Carranza misma ha sostenido que la
intencién primordial de su obra es comunicar. Al
transferir a sus lectores el producto de su
aislamiento, porque ha perdido la credibilidad en
las palabras que dan sostén animico al ser (amistad,
amor, solidaridad, fraternidad, igualdad, fe.
civilizacion, felicidad) busca lo que ella entiende
como la “palabra exacta”, la que puede dar su
permanencia en el tiempo que no es otra que el
testimonio de su soledad:

Queda la palabra yo. Para esa,
por triste, por su atroz soledad
decreto la peor de las penas:
vivird commigo hasta

el final ™

En completo desarraigo y a través de su
protagonismo interior o “dramdtica soledad”,
Carranza intenta la confesién de un “yo privado y
concretisimo™ que pretende lograr la auténtica
palabra poética, la palabra que la convierta en
arquetipo de la contemporaneidad.

(contintia en la proxima pdgina)
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2tna lectura rdapida de Cego,
el Abayarde

y su discurso social

Al igual que otras musicas en otros

tiempos y lugares, el rap en espainol y mas
especificamente el reggaeton, ha conquistado un
espacio que llama la atencién de quienes lo
escuchan y aun de los que no lo hacen. Ante esta
forma de musica nadie permanece impasible. Sus
afectos se identifican con sus letras y contorsionan
sus cuerpos ante una ritmicidad que refleja
diversas influencias afrocaribenas sincretizadas
en palpitaciones y pulsaciones regularizadas en
patrones de tiempo de singulares cadencias. Sus
desafectos la critican con aversion, la condenan,
la censuran y quisieran prohibirla e ilegitimizarla
porque sus letras les resultan ofensivas y soeces,
y su ritmo, mecdnico y alborotoso, y hasta
cuestionan si esta es musica y si tiene algtn valor
estético y la relacionan con conductas
antisociales, delictivas y hasta criminales.

Mas de una vez en la historia de la
musica, las expresiones novedosas han sido
objeto de reacciones similares. Atn los
compositores de miusica formales (los que
cultivan la llamada misica “cldsica’™) enfrentaron
criticas muy parecidas a las que se hacen al rap o
al reggaeton al incorporar en sus composiciones
formas musicales populares o pueblerinas. La
musica puertorriquena de otros tiempos también
fue objeto de severas criticas por parte de sectores
sociales hegemonicos. Las formas folkldricas
como la décima, la bomba y la plena y auin la
danza (tan altamente apreciada por los sectores

Julio V. Montalve Del Valle, Ph.D.

hegemodnicos contemporineos) fueron
catalogadas de expresiones vulgares carentes
de valor estético y artistico. Bajo el dominio
espafiol, el hoy himno oficial de Puerto Rico
—La Borinquena—, interpretado en forma de
danza compartid los insultos y desprecios que
“esa musica” (derivada de la contradanza
europea) les merecfa a los espafioles, tanto
por su melodia como por la “forma indecente
de bailarla”. Fueron estos, quienes ademas
llegaron a prohibir su interpretacién piblica
por razones politicas.

La critica desdefiosa de los géneros
populares ha sido tema presente en los
circulos elitistas que pretenden definir y
sentar pautas de lo que es y debe ser “lo
culto”. En los anos setenta, para dar otro
ejemplo, fue la salsa el objeto de la critica
“oficial”.

Hoy dia esta musica se ensefla a
bailar, se baila y se pasea por todas partes
del mundo; es decir, pasé del menosprecio
de un sector a la aceptacion mundial. Sin
embargo, esto no ocurrid por ninguna toma
de conciencia por parte de los sectores
hegemonicos, sino mas bien por el desarrollo
de la industria disquera. La salsa resultd ser
un excelente producto mercadeable, rentable
y usufructuable; en resumen, productor de
ganancias para las grandes compaiiias
capitalistas. Por su parte, los sectores
populares siguieron respaldando esta musica
y todas las actividades y dinamicas sociales
que la produjeron.

(continua en la proxima pdgina)
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Dentro del contexto de este analisis, no

debe sorprender que tanto el rap como el reggaeton
también sean objeto de la critica de los sectores
hegemonicos, oficialistas y hasta gubernamentales. Lo
que si resulta importante entender es que esta musica
es un vehiculo para expresar la construccion social de
la realidad de unos sectores de la mayoria popular,
marginados, invisibilizados por la opulencia
consuimista, la propaganda ideologizante y la economia
de mercado de la imagen del éxito. Pero, también es
un producto y como tal se vende y se compra, se
promueve y se distribuye mediante discos compactos,
cintas o cassettes, dvd, como medios de divulgacion.
Side divulgacién se trata, hay que mencionar el medio
cibernético y la “pirateria” como una de las vertientes
que le permiten acceso a un sector que consume esta
musica sin pasar por el proceso de compraventa
tradicional.

Cabe mencionar que la inicial manifestacion
rap underground (;clandestina, ilegitima?) fue una
forma de promocion, mano a mano que no siguié los
patrones establecidos. Lo importante fue que esta
musica penetré el mercado y la industria del disco.
Cuando esta industria descubrid sus posibilidades para
producir riqueza, ese fue, es (y serd) el criterio para su
divulgacion independientemente de lo que las
instituciones encargadas de definir la cultura, la
decencia, la moral y la legalidad consideren. Por lo
tanto, esta musica (en la vertiente que sea) es un
producto mas al alcance de las opciones consumistas;
es decir, puede comprarse en las cantidades y las
frecuencias que estimen los consumidores.

Como género musical, y esto es cierto que
ocurre en otros géneros, la letra de las canciones
pueden ser precarias y sus elementos musicales,
tratados de forma totalmente descuidada, por lo que
en este sentido puede hablarse de pésimos raps o
reggaetones como hay salsa, boleros, baladas, rock y
musica formal de igual calibre y eso no impide que se
venda y se compre.

El valor soctial por un lado, y el econémico por

otro, coexisten y se conjugan en una complicada dindmica
que también incluye elementos politicos y culturales, que
merece mayor atencion y mas espacio del que dispongo en
este momento. Por lo tanto, daré prioridad al andlisis de
como esta musica sirve de vehiculo para la expresion de
una construccion social de la realidad que se manifiesta en
unos temas de una cotidianidad elocuente. Para ilustrar mi
analisis tomaré por ejemplo a uno de los exponentes mas
populares de estos tiempos: Tego Calderon, El Abayarde,
también conocido como el Negro Calde. ;Por qué Tego
Calderén? Porque hoy por hoy es el fenomeno musical
mas popular e importante en el género del rap lo que
justifica la atencion de esta breve exposicion.

El propio Tego Calderén se presento
ptiblicamente como El Abayarde en serial
de que su “discurso social y lenguaje
callejero molestaria a muchos”.

El Abayarde y su miusica

Primero que nada, ;qué es un abayarde? Un
abayarde es una diminuta hormiga color rojo achiote que
produce una picada de intenso dolor y picor al que no se le
puede resistir tener que “‘refregar o frotar fuertemente la
piel con una cosa aguda o dspera, y por lo regular con las
ufias”; es decir, rascar, con el resultado inmediato de
producirse una roncha en el drea de la picadura. No cabe
dudas de que la picada de un abayarde es desagradable y
molesta.

En el diario vivir, figurativamente solemos usar la
palabra abayarde para tipificar la conducta que nos resulta
desagradable o molesta de una persona; por ejemplo, “Ese
tipo es un abayarde” o “Fulana jode mds que un abayarde”.
El propio Tego Calderdn se presentd ptiblicamente como
El Abayarde en sefal de que su “discurso social y lenguaje
callejero molestaria a muchos”.

(contintia en la proxima pdgina)




(Quién es Tego Calderon? Tego Calderdn es un
joven artista de 31 afios. Fue bautizado Tegui
en honor a un famoso pelotero de grandes ligas
de hace algunas décadas. Su formacion musical
como percusionista la obtuvo en la Escuela Libre
de Musica. Sin embargo, él se autodefine como
un cocolo moderno que canta rap con “feeling”
puertorriquefio. Ha participado en mas de 10
discos junto a otros artistas hasta que logré grabar
su propio disco. Se ha desempeilado como
“bagger” de un supermercado, camionero, “bar
tender”, vendedor de una tienda de discos y como
taxista. Recientemente goza de una gran
popularidad y también tiene gran éxito en la
venta de su disco. Ofrecié un concierto en el
Coliseo Roberto Clemente en el que hubo lleno
total y reunié a jévenes de todas las clases
sociales.

Dar un vistazo a la musica del negro
Calde es enfrentarse al mundo crudo de las
vivencias de las personas y la gente que viven
en los barrios y los caserios. El mundo de los
marginados, la realidad social de los que han sido
estereotipados por su procedencia y
criminalizados por la politica publica
gubernamental sin importar el efecto negativo
que pueda tener en la mayoria de las personas
decentes que viven en esos lugares. Por lo tanto,
de inmediato vemos que ¢ésta, al igual que toda
clase de musica, es musica desde una clase social.

Como “misica de clase” sus letras
recogen la cosmovision, las experiencias,
vivencias, el habla y uso del lenguaje, mediante
el cual expresan la forma en que personas
perciben su situacion y realidad cotidiana. En
esta musica se plasman los valores, las alegrias,
las penas, las estrategias de afrontamiento de las
dificultades de la vida y su esfuerzo por la
supervivencia de manera intensa y desinhibida,
directa, retante y denunciante.

%na lectura rdpida de @go (continuacion)

A través de esta musica se expresa una
construccion social de la realidad en donde el
lenguaje juega un papel de importancia
particular. El mensaje resulta dramdtico porque
el lenguaje conecta las experiencias y
emociones con las injusticias y desigualdades
que producen indignacién y frustracion.
Analizaré una de las canciones del Abayarde,
Gracias, donde de manera sencilla, directa y
afirmativa se recogen varios mensajes.
Comienza Tego dejando clara su identidad y
dando gracias a su pueblo:

Yo,

El abavarde,

agradeciéndole a mi pueblo

tanto carino.

Inmediatamente, cuestiona y reclama la falta
de presencia de los suyos en momentos de
fragilidad personal:

Ovye, jje!

¢ Donde estaban cuando mds falta me
hacian?

Ni tan sélo una llainada,

Ni siquiera me escribian,

Se dan golpes de pecho por el
parentesco,

Pero manda nds, papd, si mds merezco.

y aunque declara su sufrimiento, no pierde la
esperanza:

Yo sabia que esto venia,

por eso insistia,

aunque sufria, maiiana serd mi dia, —me
decia.
Continta el Abayarde expresando su sentir
por el carifio de su gente:

;Qué bien se siente! Sentir el carifio de
mi gente,
de mi isla y lugares adyacentes.

y el tema de la familia:
Tengo una familia inmensa, ahora estd
commigo a to’as loras,
que me vigila y me aconseja de cora [de
corazon],
que habla de frente las verdades y las
mentiras,
que si estoy pegao, me apoyan y si o
sirvo me tiran.
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Pero el tema de la condicién de clase,

procedencia social, sentido de pertenencia y cohesion
social queda plasmado en el siguiente estribillo que
volverd a repetirse afirmativamente posteriormente en
la cancion, dando gracias con afirmacién y seguridad
inequivocas:

Con esto guiero dar gracias a los

barrios y los caserios,

por apoyar lo que yo hago, por ser de

los mios.

Quicro dar gracias al pithlico en

general que me apova.

Gracias, declaro: Gracius jpunieta!

gracias. (Repite otra vez).

En la préxima estrofa el Negro Calde prosigue tratando
temas de una cotidianidad enmarcada en condiciones
materiales que afectan su vida; por ejemplo, el amor
filial y la libertad de expresién:

Por permitirme lograr el sueiio de i vida
y con letras mantener un hogar pa’ mi hija,
desahogarme y de algiin modo olvidarme
de cosas gue creo y debo callarme.
El tema de los nifios, a quienes les ofrece su apoyo y
del maltrato infantil estd presente en la letra de Tego:

Gracias a los nifios por tanto cariiio, los

levo y si te estdn maltratando,

comunicate con T(]g().
En un momento de su cancion El Abayarde se torna
autobiografico y narra sus peripecias en la vida para
sobrevivir:

Gracias a to’ los que me emplearon,

que me vieron jodio y me dieron la mano,

mi hermano.

Yo he hecho to’ tipo ‘e trabajo

y ahora, gracias a ustedes no doy un tajo.
Su perseverancia también queda recogida en su cancion asi
como las consecuencias del éxito que ha logrado; como lo es
la tiraera, conspiracion, difamacion y la envidia:

Yo llevo diez aiios tratando, to’ el mundo pillando
y ahora que estoy pegando me estdin tirando.
Gracias a los que en mi contra estdn
conspirando,

difamando, mi nombre daniando.

Gracias a los envidiosos, a los calchachanes,
a los caryaqueros, a los vacatranes.

En los proximos versos de la cancién Tego aborda el tema
de la identidad desde distintos dangulos, tales como:
familiar, raices musicales, género y étnico:

Gracias a Latinoamérica enterd,

gracias a mis viejos, gracias Maelo Rivera.
Gracius Rebecca, Ehony y Kenva.

Gracias a las blancas, las prietas y triguenias.

Tampoco escapa a la letra del Negro Calde, la denuncia
critica de la corrupcion gubernamental y de la justicia
como algo ligado a la desigualdad socioecon6émica

Gracias Gobierno, por robarnos tanto

y cada cuatro aiios vestirse de santo.
Gracias a los tribunales por tener dos varas
v hacer de la justicia una cosa cara.

En la parte final de 1a cancidn, luego de repetir el estribillo
de final de la primera estrofa, se produce el didlogo de la
tiracra en forma de duelo lingiifstico donde hay una
afirmacién a modo de “‘demarcacion de territorio” para
dejar dicha la ultima palabra.

Gracias a la gente mia.

;Dile!

Gracias a mi pana Elias
cEntiendes lo que te digo?
Gracias a todos los que me quieren
(Ja, ja)

v los que no, solitos se mucren.
JAja!

. Qué fue?

cQué fue?

[El negro Calde otra vez!
JAD!

[ Pa’ que sepus!

JANR!

Papi, si tif no sabes, respeta
yo tengo demasia’o de mucha letra.
Que [ qué?

. Qudé fue?

Que ;qué fue?

(continiia en la proxima pdgina)
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Yo crei que tit sabius ya de my.

iAjd!

Mamabicho eres i

y i eres muy flojo pa’ competir con este
MC.

. Qué fue?

Yo crel que ni sabias va.

;Y me fui!

De la lecturade la letra de esta canciédn junto
a su musica emerge una construccion social de la
realidad que se recoge en vocablos que reflejan una
codificacién bien enraizada en la dindmica social
que la condiciona. De ninguna manera debe obviarse
el mensaje que llevan sus letras ni desconsiderarse
con apatia, desdén ni censura. El lenguaje de Tego

Calchanchanes, que viven sin
importarle el qué dirdn,

Trangalanga, un bobo o una persona
que carece de aspiraciones en la vida,

Vacatrdn, alusion despectiva a los
vagos ¢ irresponsables,

Guasa, sinénimo de mentira,

Guasibiri, de guasa, mentiroso, y

Fantacuca, persona que ademds de
mentiroso, es fantasiosa,

Se convierten en un nuevo 1éxico que
expresa de manera peculiar interacciones,
dindmicas y conductas sociales de la
contracultura de sectores econémicos pobres y
en un discurso social de incuestionable

es sencillo, directo, denunciante y, sobre todo,
creativamente preciso. Este lenguaje es el que le
afiade una particular cualidad a las canciones de este
género y es el que comparten los seguidores y
seguidoras de esta musica imprimiéndole un sello
de identidad y genuinidad afirmativa. Asi, palabras
como:

efectividad. Esta forma de expresar refuta y
contesta la construccién social de la realidad
de los sectores hegemodnicos, dominantes,
elitistas y oficialistas que quisieran ver que no
existiera esta musica, aunque produjera
ganancias...

OREJITA DEL IDIOMA

Sr. Moisés Rodriguez*

Luna- Satélite natural de la ticrra.

El nombre de nuestro satélite nos viene del latin “luna”. Muchas palabras de nuestra lengua derivan del
nombre del astro, que los griegos llamaban “Selene”. Asi, “lunar” ¢s el nombre de una mancha oscura y mds o
menos redonda en la piel; aunque no se sabe con certeza si se llamé asi por que su redondez que recordaba la de la
luna o porque se crefa que el lunar era causado por la influencia del astro sobre el nifio en ¢l seno de su madre. Esa
segunda hipdtesis parece ser la preferida por Corominas, quien cita un pasaje de Suetonio en el que se dice que
Augusto nacié con varias manchas sobre ¢l cuerpo en la forma, orden y nimero de las estrellas de la Osa Mayor y
sefiala que sobre esta base puede haberse asentado la creencia el influjo de la luna sobre la aparicidn de los lunares.

No se detienen allf las creencias acerca del efecto de la luna sobre los hombres: “lundtico” es el que padece
locura no permanente, sino por intervalos, como las fases de la luna. Y no olvidemos la “luneta”, el pequeiio cristal
redondo que es la parte principal de los anteojos y también la platea del teatro, que tiene forma de media luna. Niel
“lunarejo”, animal que es asi llamado porque tiene en su pelaje manchas que recuerdan lunares. Ni el “lunes™, el
primer dia de la semana, que tomd su nombre del latin ““dies lunae™ (dia consagrado a la Luna).

Fuentes- Diccionario critico etimoldgico de la lengua castellana, Diccionario etimoldgico general de la

lengua espafiola, www.castellano.com.

* Bibliotecario Auxiliar, Universidad de Puerto Rico en Aguadilla



Ferrer Ardez, Marcos. Mientras gire mi tiempo.
Aguadilla: Quality Printers, 2003.

Nace del intelecto del bardo vy
Catedratico Marcos Ferrer Ardez un hermoso
poemario que capté mi atencion por su profundidad
metafisica, por su rico estilo cargado de imagenes
sensoriales y, ante todo, por reflejar la realidad
interior del ser humano. La portada, al igual que
las ilustraciones que aparecen en el texto, disefiada
por el artista Adrian Nelson Ramirez, recogen el
sentir, laemocidn, el dolor y el quebrantamiento
que envuelven a la voz lirica.

Encabeza el texto un minucioso estudio de
la profesora Carmen Cazurro, precedido por un
epigrafe de Santa Teresa de Jesds. Dicha
exposicion plasma el interior de esta voz poética
creada por Ferrer Ardez. Puntualiza Cazurro que
este libro acopia:

[ ] la dificil depuracion de los elementos mds
caoticos de la conciencia

individual: el yo frente al tiempo, la muerte, el amor
¥ su propia fragmentacion (2).

De igual manera enfatiza que “‘El poeta reflexiona
sobre el ayery el hoy” (3). A loque yo afiado que
su reflexion se extiende al maiana, al futuro.
Evidencia de lo expuesto son sus poemas “Dios”,
“Encuentro™ y *“Pueblo blanco™ los que
examinaremos de manera sucinta mas adelante.

Puntualiza, ademas, la analista que el tono
que prevalece es [. . .] dramatico, trigico y
nostalgico[...]” (4) Mas recalco que la esperanza
y el agradecimiento a un ser superior, entiéndase
Dios, forman parte vital de la esencia del poemario
y del contenido total. Veamos cémo se capta lo
indicado en el poema “Pueblo blanco™

Pero aiin tengo memoria

de que existe otro pueblo,

acaso, mds blanco. . .

su blancura mds dulce,

luz pura. .. claridad embriagante,
no quema, ni levanta ampollay

en la piel de su barro. ..

[.. . ] Pueblo mio. . . en el que habita
el arcangel de sueiios,

de ropajes brillantes (45).

Finalizado el articulo introductorio
de Cazurro, aparecen 12 poemas, algunos
de ellos precedidos por punzantes epigrafes
de Gracilazo de la Vega, Jorge Manrique
y San Juan de la Cruz. Por su parte, cada
uno de los poemas estd cargado de
exquisitas imdgenes dolorosas que
paulatinamente vamos haciendo nuestras.
Estas a su vez forman una iconografia
que golpea y aviva nuestros sentimientos
dormidos. Una vez se despiertan las
emociones, nuestro pasado se entrelaza
con el presente para hurgar nuestra
existencia y jamaquear nuestro futuro.

Todo lo anterior nos lleva a
cuestionarnos: ¢ por qué tanto dolor?; ; por
qué tanta soledad?; ;por qué tanta
impotencia?;

Te podria contar tantas cosas. . .
que tengo frio

que estoy muy solo hoy,

y tengo miedo. .. (“Llueve” 23).

Este poema reitera las interrogantes
expuestas que el poeta convierte en su
desdoblamiento. Solo la esperanza, la
confianza en el mafana, lo confortay le
permite quedar en la espera de ese Pueblo
“amorosamente blanco™.

No obstante, el vacio, la tristeza y
lo transitorio del tiempo palpitan en los
poemas: “Mientras gire mi tiempo” y en
la “Busqueda inatil”. Por otro lado, los
recuerdos agridulces que ahora son lejanos
y amarillentos se plasman en “Balada de
insomnio” y en “Tiempo amarillo del
recuerdo”. Desplegando asi lo duro y

acerbo en la vida de la voz lirica.

(continiia en la préxima pdgina)
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Por su parte “En vivencia” busca
el yo libertador y logra la alegria efimera.
Mientras que ““ En reflejos” se multiplica
su imagen y la de su amada logrando
“congelar” el amor vivido en lo mas
profundo de su ser. En los poemas “Ante
si mismo” y “Una sombra viene bailando™
se desnuda ante el leedor y se nos presenta
“perdido, inquieto”, “se alarga y se
contorsiona” para luchar entre “mojaditos
suspiros” por sus suefios y por sus anhelos.

Por tltimo, en los poemas “Dios”
y “Encuentro”, el vate logra alcanzar su
nirvanaespiritual. Se acerca al ser supremo
y descarga sobre éste toda ansiedad, toda
interrogante y queda en espera de la
respuesta divina que sabe que s6lo obtendra
cuando ambos se encuentren frente a frente
en el tan afiorado pueblo blanco.

En sintesis, Mientras gire mi
tiempo nos confronta con las interrogantes
metafisicas que cada uno tenemos y que
con fuerza reclamamos, a lo alto, las
respuestas idéneas. Por medio de sus
excelsos versos, Ferrer Ardez consiguid su
respuesta, nos la reveld y espera que la
hagamos nuestra.

Dra. Miriam Gonzdlez-Herndndez

Guzman, Roberto, Tropical tales of terror,
Bloomington, IN: El autor, 2003.

E n la introduccion de la obra, Tropical

tales of terror, el autor expresa su interés de
poner al alcance de los estudiantes relatos
enmarcados en tiempo y entorno conocido.
Expresa €l la dificultad que se encara para lograr
este objetivo, ya que por lo general se depende
grandemente de libros de la autoria de escritores
americanos, principalmente en el idioma inglés.
Estos, aunque sean excelentes, pueden adolecer
de ese elemento tan importante como lo es el
contexto puertorriqueiio. Como educador, el
profesor Guzman sabe que la ensefianza es mas
efectiva cuando el educando puede enmarcar las
ideas dentro del marco conceptual de sus
experiencias; de esta forma las ideas presentadas
en un cuento no se daran en el vacio.

En su libro el autor presenta cinco relatos,
un tanto extensos, que mantienen al lector al borde
de la silla, mientras recorre ansiosamente por su
lectura para saber el desenlace de los conflictos
que se plantean en ellos. La imaginacion prolifera
del profesor Guzman no deja de asombrarnos.
Temas biblicos son ubicados en el presente y
enlazados de forma magistral con nuestra
cotidianidad. En el primer relato, My name is
Lilith, el autor juega con el tema biblico de la
creacion de la primera mujer y tambalea los
esquemas aprendidos para sembrar la duda sobre
la mujer que acompaiié al primer hombre. ;Fue
Evaole antecedio Lilith? ; Qué paso con el drbol
de la vida y del conocimiento que fue el origen
de la caida de nuestros primeros padres? Si la
mujer comié del drbol de la vida, entonces
debemos asumir que es inmortal, y siloes, ;donde
estd en este momento? ;Serd ella la guardiana
de aquel drbol prohibido que le costd el paraiso a
la primera pareja? La contestacion a estas
interrogantes se esconde en el Yunque, nuestro
bosque tropical, donde se ocultan dngeles y
demonios para decidir el futuro de la humanidad.

(continiia en la préxima pdgina)
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E I'segundo relato, The elderly Xeno

Hawks, estd también enmarcado en el Yunque,
pero en éste el autor se apodera de la leyenda
del chupacabras y la pasea por tres centurias,
narrando el choque entre estas criaturas
depredadoras nocturnas y los humanos
intrusos que amenazan su existencia.

En la narracion When the time is right
el autor comparte su preocupacién por el
ambiente y la pobre conciencia que muchas
veces las personas demuestran. Surge de ahi
laluchaentre el crimen y el castigo, encarnado
por unos veteranos del golfo pérsico y una
deidad sumeria, traida al presente a través
de la mente de éstos. El puerto de Mayagiiez
sirve de punto culminante donde se decide
el triunfo de la misericordia o de la culpa y,
por ende, la suerte de los puertorriquenos y
de la humanidad.

En el relato The key Chain se explora
el tema de los extraterrestres y, de forma
rénica, la actitud conformista o cobarde de
los puertorriquefios que. en su pasividad, estdn
dispuestos a hacer alianzas con personajes
del tamanio de un dedo mefique por temor a
enfrentarlos. También se presenta el tema de
la voracidad de la prensa que en su afdn de
“rating” puede, entre otras cosas, llegar a
disfrazar la verdad.

En el dltimo relato, Angust 16th, se
presenta el tema de la supersticion versus el
poder de la naturaleza. Un fenémeno natural
como un huracdn puede ser interpretado de
forma tan diversa por las personas,
dependiendo de sus valores o creencias. En
este relato el autor trae al presente el espiritu
de un Dios taino que un siglo después regresa
a Puerto Rico a demandar un sacrificio
humano.

La familia Montalvo tiene que
luchar, no sélo con el terrible huracan, sino
también con las creencias de un famuliar
anciano que estd empenado en llevar a cabo
el sacrificio solicitado.

En los cinco relatos el autor

plantea temas controversiales y presenta su
preocupacion, disfrazada muchas veces por
ironfas. No cabe duda que tanto la
formacion religiosa del autor, como sus
ideales influencian su escritura, sin quitarle
méritos a sus narraciones. Su prolifera
imaginacion se pone de manifiesto cuando
puede recrear relatos biblicos o leyendas
populares y mitificarlos de forma tal que
se reconceptualicen en la mente del lector.

Entiendo que este libro puede ser una
alternativa al momento de asignar lecturas,
no solo en el Departamento de Inglés de las
universidades, sino también en las escuelas
superiores. Como se dijo al principio,
enmarcar un relato en un entorno conocido
para el lector contribuye grandemente a
captar su atencidn y a motivar y promover
la lectura. EI profesor Roberto Guzman
logra su objetivo de forma genial en estos
cinco relatos que se incluyen en Tropical
tales of terror.

Profa. Cande Gomez Perez

Pdgina 29
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. G0mo ser?

Presentacion del libro de Recart Schroeder,
Johanna; La pasion de lo absurdo, en la
Universidad de Puerto Rico en Aguadilla.

Presentar a Johanna Recart

Schroeder es presentar La pasion de lo
absurdo. Su obra y su ser se conjugan
en perfecta simbiosis armonica porque la
musica, cadencia ritmica del verso, se
confabula entre obra y poeta desde esa
Otra piel o Soledad, pero también, desde
Apretado entre las manos, L.a pasion
de lo absurdo, L.a luna los ojos, Madre
luna y otros tantos poemas, con los que
intimidad musical va dando forma a los
recuerdos, sentidos, delirios y relampagos
vividos en ese tiempo musical que en su
oficina como médico de familia alimenta
desvarios; a veces inspirados por esas
pldticas siniguales con pacientes y amigos.

Asi nos acercaremos a Johanna y
a su pasion primigenia: la poesia. Enella
se desnuda o metamorfosea como libélula,
cuyos colores recrea tras el verso o
melddicos compases que acompaifan las
mds finas vibraciones de su siquis y su
vivida y complaciente eroticidad.
Consciente de su quehacer creativo,
fragua versos que dedica a su esposo
porque segtn ella, “ha sabido amar a mis
otras Johannas”. De manera que este
poemario es una ofrenda musical a quien
ha compartido vida, luz, color, forma,
suefos, ensuenos, placer, intimidad y gran
satisfaccion con su ser individual.

Nada le impedird a Recart develar
sus intimidades porque como humacaena y
no como neuyorkina, a pesar de haber visto
luz primera en New York, su pasion nacional
se ha cultivado en Puerto Rico, donde todo
su paisaje es la nota o acorde que la hacen

recordar gratos olores y sabores de una
tierra de forja caribeia, erdtica, sensual
como sus playas y lunas llenas: pero
también, tan voluble como su naturaleza;
en Otra piel nos canta: *“No pude evitar /
la magia y los augurios. / Los cuerpos
celestes / me aturdieron. / Respirando
colores / me hice camaledn / para el
desconocido.”

B usca constantemente otra piel

“que se amolde a mis pasiones”. Es la mujer
encasillada en un rol que desea romper con
el estereotipo y va a develar su intimo sentir.
Por eso en Energia se confirma su sentir:
“En cada dtomo presente / me manifiesto
libre, / mis ojos no ven la grieta regala a mi
mirada”. No se siente avergonzada de ser
mujer habitada ya; no es virgen; ello no es
motivo de angustia, se acepta tal cual es.
Y desea, como manifiesta en este mismo
poema, una entrega sencilla, con gozo y
silencio. En Soledad, discurre ese didlogo
con ese interlocutor a quien confiesa:“Aqui
estoy pensando / si todas las particulas /
fueron creadas a sus pares, / ;donde estan
las que me pertenecen?” Reclama su
espacio y su satisfaccion, su plenitud
corpérea, su derecho sin fronteras. Ese
deseo a veces se queda Apretado en las
manos como titula a otro de sus poemas,
pues el recuerdo de esa pasion es tan fuerte
que sélo con la escritura se puede trasladar
su esencia a la palabra para no olvidar lo
ido, pero no asf lo vivido. De ahi que
exprese: “iCémo duele el verso / apretado
entre las manos, / carbén encendido, /
avivado, / por las voces del tiempo! ;Como
duele no entenderlo! Y al final [...] como
duele no entregarlo!” Esas ansias hay que
expresarlas, no se pueden constrifiar a un
deseo, porque si no estallamos como
meteoritos errantes en la nada.

(contintta en la proxima pdgina)
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E sa Pasion de lo absurdo, por lo tanto,

es el camino de la historia de Johanna; un camino
cuyos pdjaros han levantado vuelo a través de la
palabra, porque su carne puertorriquefia, al ponerse
la tarde, se desborda de placer y ansias que no son
locas sino las que descollan con una sutileza de
bolero un cdntico que como en Madre luna puede
entonar estos versos: ‘“Desarmo mis dias / para
reclamarle a la herida / que no sane nunca”. Ese
deseo de amor es eterno, nunca acabard aunque
solo sea el recuerdo de un rito ya vivido; pero el
tiempo de la poesia lo puede pintar, ya que como
sefiala en Camino: “Procuro / dejar a un lado el
reposo / alli donde el cansancio / duerme su
respuesta.” Pues asi es el amor, siempre vivo,
siempre proyecto, siempre dispuesto a vivirse y a
CONnsSumMarse para en ese proceso reinventarse como
el juego mas perfecto entre los amantes que desean
banarse y entrar por esa puerta ‘entre la luz y las
tinieblas’, como el poeta cuyo verso que es su
constante, asi la poesia de Recart se acerca a ese
mundo divino; sugerente, enigmatico, artistico e
intuitivo. Su decir no pretende ser 16gico ni argu-
mentativo. Su logro es develar, vencer, cuanto
menos convencer. Es siempre misterioso, capri-
choso, como toda mujer. Debo entonces suponer
que el poeta muestra en sus escritos su indivi-
dualidad. Una verdad muy individual. Una indivi-
dualidad que se aleja del formalismo gramatical
sin romper con la gramatica, pues su esencia de
pensamiento y acto poético es una amalgama
creativa a nivel lingiiistico que rebasa la coti-
dianidad y nos sumerge, como Dios, en ese otro
mundo perfecto de la visiéon cosmica de la
humanidad que pretende la perfeccion de un
mundo que no se encuentra en el que vivimos.
Asi, la poeta vive y quiere que vivan los otros,
inmersos en esa posibilidad humana, terrenal,
alejada del “mundanal ruido” para vivir solo
consigo mismo como desea Fray Luis de Leon.
Como Dios, Recart no quiere ser
controlada ni controlar, pues la palabra poética es
la diosa que rige su cardcter y esencia. La poesia
es Dios mismo. Es la tinica posibilidad de contactar
con lo erético divinamente, como dioses o diosas
que han alcanzado la perfeccion y la verdad.

Ese abandono absoluto a la verdad y la
libertad la convierte en una iluminada, pues
el lenguaje de la verdadera poesia es la que
brota en esencia “de un manantial secreto”™
y “Unico™ porque debe ser “irrepetible™,
como afirma Maria Teresa Bertelloni en su
Epistemologia de la creacion poética. De
ahf, su misterio y entrega confiada “a la
fascinacion de la palabra™, como acto
religioso, ya que el lenguaje poético es el
“mediador insalvable entre la captacion
profunda e irracional del poeta y su
expresion, el limite extremo del decir magico
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del poeta™.

E ntonces, Pasion de lo absurdo,

de Johanna Recart Schoroeder, como
vaticina la portada de su libro, juega
artisticamente con la policromia de la
palabra. Agua, aire y fuego consustan-
cialmente evocan tras la palabra las sutilezas
erdticas de los amores que se ocultan entre
agua, aire y fuego a fin de transportar en
armonia terrenal toda pasion humana, tan
dificil a veces de entender y complacer.

De ahi el epigrafe con que inicia su
poemario: “A mi esposo... porque ha sabido
amar a mis otras Johannas”. Con la
singularidad que la caracteriza, Recart nos
asombra al develar todas las posibilidades
femeninas que en toda mujer coexisten hasta
la de ser poeta y diosa del saber con la
singularidad del erotismo como via del ser
pues sin él, ;como ser?

Profa. Leticia Ruiz Rosario

' Maria Teresa Bertelloni. Epistemologia de la
creacion poética.

> Ibid. p. 25.

*Ibid. p. 25.

* Ibid. p. 25.

? Ibid. p. 25.




Colaboradores

@Cﬂf nandes C)?a‘ llﬂddf, @dbﬂf {o. Catedritico retirado del Recinto
Universitario de Mayagiiez. Ph.D en Estudios Hispanicos de la Universidad de Puerto Rico.

ngmo’z 'Péro’z, @dﬂdo’. Poeta. Bibliotecaria en la Universidad de Puerto
Rico en Aguadilla. MLS de la Universidad de Puerto Rico.

Cgan.m’lo’z deﬂf mr’tzdo’z, CAMiriam. Catedritica en el Departamento de

Estudios Hispanicos del Recinto Universitario de Mayagiiez. Ph.D en Literatura
Hispanoamericana, Florida State University.

£d’p0’3 Ag. vid, Plctor. Esudiante de la Universidad de Puerto Rico en Aguadilla.

CMartines (Ros. d'dd, A[bﬂ' Bibliotecaria en la Universidad de Puerto Rico en

Aguadilla. MLS de la Universidad de Puerto Rico. Estudios conducentes a maestria en
Estudios Puertorriquefios del Centro de Estudios Avanzados de Puerto Rico y el Caribe.

Wd’lﬂf Q?d‘[o’, & lsa &( Bibliotecaria en la Universidad de Puerto Rico en
Aguadilla. MLS de la Universidad Interamericana de San German.

CMontalve Del C)?d'[[ﬂ, (_\/gll[id. Catedratico del Departamento de Ciencias

Sociales de la Universidad de Puerto Rico en Aguadilla. Ph.D en Psicologia, The City
University of New York.

Rios 631’113, & dwin. Bibliotecario en la Universidad de Puerto Rico en
Aguadilla. MLS de la Universidad Interamericana de San German.

@ddf l:q' 17{724 (_\/gl'”Iéﬂo'z, Qﬁd’f al Bibliotecaria en la Universidad de Puerto Rico
en Aguadilla. MLS de la Universidad de Puerto Rico, SpA. Western Michigan University.

Ruiz (Rosade, &eticia Catedritica Asociada en la Universidad de Puerto
Rico en Aguadilla. MA en Estudios Hispanicos, Middlebury College, Vermont.

Qﬁd’”lﬂf Qﬁi[ﬂd’, édfﬂl'”d; Escritora, Catedratica retirada del Recinto
Universitario de Mayagiiez. Ph.D en Literatura Espafola, Brown University.



A=\

ICONO
BIBLIOTECA

Universidad de Puerto Rico en Aguadilla
P.O. Box 250160

Aguadilla, PR 00604-0160

Tel: (787) 890-2681

Fax: (787) 890-1970






